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ADVERTENCIA

La coleccion de 25 preludios y 12 estudios de autores y artistas célebres, incluida en mi «Escuela
de Mandolina Espafiola», (1) se titulara en lo sucesivo 1.* Série, quedando asi enlazada virtualmente
4 estas dos séries mis, que, reunidas en este volumen, ofrezco y recomiendo 4 los Mandolinistas que
hayan cursado mi método, de quienes, no cabe duda, se hallaran preparados y en buena disposicién
para interpretar con acierto, soltura y gracia, esta seleccién de frases musicales, cuyo fin determina—
do es, consolidar el buen gusto y estimular la ejecucién 6 mecanismo del artista.

Nadie exigira de éste que, abandonandose & las inspiraciones del momento, improvise preludios
ante el auditorio; ni aun dandose el caso peregrino de poseer el artista facultades para ello, debera
aventurarse 4 hacerlo, ya que nunca sera lo mismo que cuando guiado por la imaginacién y el senti-
miento, apunte, ordene, fije y desarrolle en el papel su improvisacién; que toda obra musical por
pequefia y caprichosa que sea, tendra verdadero valor artistico, cuando 4 la espontaneidad y belleza
ideal del pensamiento, vaya unida la pureza y correccién de la forma; trabajo intelectual que ha de
realizarse con reflexiéon y detenimiento.

La misién del concertista, es, dar vida, color, relieve y sentimiento 4 la composicién musical,
identificandose con su espiritu, caracter y estilo, para exteriorizar el pensamiento del autor, de tal
manera, que simultaneamente brillen las bellezas de la Obra, las particularidades ingénitas del ins-
trumento y el valor y mérito de su labor artistica.

El fin que se propone el artista dando forma sensible 4 la idealidad del autor, es suscitar en los
oyentes, por medio de sucesivas sensaciones, la suspensién del 4nimo, la emocién estética y el puri-
simo sentimiento de lo bello. Estos afectos adquieren mayor 6 menor intensidad, segin la manera de
sentir individual del concertista, quién, inspirandose en un nimen superior é impulsado por hondas
conmociones, imprime 4 la misica el sello de su propia personalidad, matizandola y embelleciéndola
con rasgos primorosos de su ingénio, para lograr infundir 4 la expresién, esa sublimidad, que en
determinadas ocasiones levanta el alma de los que oyen, hasta los mismos senos de lo infinito.

El primer cuidado del ejecutante al presentarse en publico, es estar seguro de si mismo. La natu-
ralidad ha de resaltar hasta en la interpretacion de los pasajes mas escabrosos y dificiles. Kl auditorio
acostumbrado 4 esas manifestaciones del arte, nota inmediatamente los menores defectos de la ejecu-
cién. Esta ha de ser esmeradisima y ha de estar bien preparada de antemano, para no omitir detalle
alguno, y por ende producir la musica con relativa perfeccién, esto es, con facilidad, buen dedéo,
precision, claridad y oportuna variedad de sonidos, acentos, respiraciones, claroscuros é infleziones de
la voz; en todo lo cual ha de palpitar con verdad artistica, la mas franca y sincera inspiracién.

La virtuosidad, siquiera se trate de un instrumento melédico como esencialmente lo es la Man-
dolina Espafiola, exije en el sujeto naturales condiciones y prendas especiales de miltiple y variada
indole: vocacién incontrastable, amor ardiente y desinteresado por la musica, buen caudal de conoci-
mientos generales y superiores 4 los del vulgo en lo que se refiere 4 las bellas artes, sélida educacién
musical incluso la técnica de la composicién, buena escuela, perfecto mecanismo y conocimiento de
todos los recursos y efectos de su instrumento predilecto, oido sutil y ejercitado, rapida percepcién,
sensibilidad exquisita. imaginacién viva y sofiadora, serenidad, elegancia, flexibilidad, ternura,
arranque, vehemencia, pasién, firmeza y memoria feliz y bien provista.

j{Admirable conjunto de nobles cualidades, que obtienen su maximo desarrollo, con la constante
é improba laboriosidad de uu temperamento activo, estudioso, observador, espiritual y progresivo!

La virtud que mas enaltece al concertista es el criferto artistico, inestimable dén hijo de la expe-
riencia, que crece y se desarrolla con el conocimiento, estudio, interpretacion, analisis y juicio critico
de las obras clasicas y doctrinales de todas las épocas y escuelas. Tan ardua y delicada empresa, hace
necesaria la intenvencién y tutela de un eminente Maestro, cuyas luminosas ensefianzas despierten en
el 4nimo la facultad de sentir y estimar en su justo valor lo verdaderamente bello, educando ese

innato buen gusto que por natural instinto lleva al artista 4 condenar y rechazar toda tendencia vul-
gar 6 amanerada.



La profundidad y claridad de juicio del concertista, habran de demostrarse patentemente en la
eleccion de las obras que constituyan su repertorio, las cuales, si encajan en el instrumento y respon-
den y cuajan con la manera de ser del ejecutante, todavia han de irradiar bondad y belleza positivas,
para brillar y lucir en todo su esplendor y por modo sugestivo.

La misma distincién se ha de notar en la eleccion de los preludios que caprichosamente vierte en
la intimidad e! concertista.

Estas breves composiciones, han de causar sensacién inmediata en los oyentes, tanto por la fuerza
expresiva é intensidad segura y pronta de la frase, como por su acertada sucesién y variedad.

Del fondo de cada preludio, se ha de destacar nitida y vigorosa una idea musical, original é
interesante, la cual aunque ligeramente envuelta 6 adornada por otras accesorias que le estan subor-
dinadas, ha de prevalecer y dominar de un modo preciso, coherente y claro, desde el principio al fin
de la composicién.

Ni caben mas reglas, ni rigen mas procedimientos en la eleccion de los preludios, que el buen
tino y el dichoso acierto: unos por su sabor poético, otros por la profundidad del pensamiento, ora
armoniosos, ora melédicos, cuales por su idoneidad y frescura, cuales por lo patético de la frase mu-
sical, éstos por lo grafico del efecfo que descubren en el instrumento, aquéllos por su forma estricta-
mente mecanica en que puede demostrarse la suma habilidad del ejecutante, ya por la seguridad y
firmeza con que dan en el clavo hiriendo las fibras mas delicadas del corazén, ya por la misma placi-
dez 6 vaguedad del sentimiento y todos y cada uno, por su apropiada tonalidad, arreglada medida,
calculada extensién, graciosisima estructura, finos contornos, inesperadas modulaciones, variedad
ritmica, novedad de los disefios y magistral factura, han de llevar en si el secreto de esos rasgos ge-
niales que sorprenden y maravillan 4 los oyentes y les sirven de ejemplo y luz para medir la altura 4
que ha llegado el concertista en el dominio del instrumento y en el dificil arte de la interpretacién.

B. Cateura

Barcelona 1.° de Enero de 1906
Paseo Diputacidn, 96, Torre, San Gervasio

(1) Public. en 1898.



2% SERIE

MODERATO

| ER O A |

T

I

ANDANTE CON MOTO

}’ delicatamente

NO 2.

<

~——

N

'
[

® ® 6

—F 3

(.o N

©®@|
I T

® ® ®
P xR g 49—
T

@@@)4
]?'l

@ @
__*'__ —_—

® ®

®

® .
®,:2 a2 ‘B
® 6

© 0@

@ ® ® 0
D
I ——

:®E :g ®E ®

_ ® @
® ® @ ®
=——— s

®



(c.3)

ALLEGRO

+

No 3.

®

L

5

A1

+

Filig, 298

ALLEGRO

-

\]

Vi VY =

N° 4.

oql |

4+
t

1

«¢]

o
LT

= dl

“el

=4l

ANDANTINO

Vi
HRERS SN

do

:

osf

P

v
£4

harm.1|, harm.sm

u
1/
%

‘Au

—==
=

£

|3

ALLEGRE




ALLEGRO
V W V & V N

d
Y
|
i
|
|

2
o
=
"
pes

N° 8.

& g

»®
(-]

» @
o ¢l

g

-4l



a®

[

<N falslel

® | —
| © A | ( ; -
o f

v

L
lun

T

U
1 3
1
; £
¥
T
T
8
.
:
.
© ¢
o

&
—&
L2

T U@
T
4
i L1

5
%A 1
w
[ [ .
.
.
.
W
¥
-

1

£
-
8

.‘;_'_-z

1

B

il

.
D
37

J::ﬂf
€ |

2

s s &)
2:

=
&
®
3

w ©O= . @ -IF
-al LS L
Iﬁl P Ty ibéa -
a VG t g
.v '.. v [ 9 ofe|e
4.I - & - i Ty
ot lull.w.m. W.Hlv I@ T
3
A L
wf 12 ,.W e |@&
| ] £ | ‘ — T - ]
- =% (3 " | 3 by 4| 4
L, = ik muﬂ @ L.
N | ° > e olefe] =
- <] @ » - 3
> . AN 4038 g
® ul.N » .m
1 LT | M.m" -+ e
& 8 « 0:!? °
~ S 2 - uQ L5y Y
5 £-Mte- S TN AT .
s | - Jd1 't
3 3 - S Of . 2T
| = -
| . g @ .r.[ =
_ L v h "FA? - ‘jll T-
m a >4 o M o L] ’
|
n_rﬁwa NEP 9




é#

£

A

b4
g
E

]

£

| B

1

®fi; 7O

Vg
®®

'##Ii

#ég

2ef

®06

VYV

ALLC MODERATO

(c.vz.)

g

30

;_L
Y 43 i®5éi

(C.4)

10

N
Lad

accelerando sempre

Ia

D]

N° 11

Z=

8

0

S —

=

s 47

v

CER

1/

1”4
bl
]

the

oV W b Y b VYV

reace

1

v VH
‘@?‘_ Vi YL

T 1 T 1T 1T [ T

®e

1 282

X &1




v
|

VAT \

$

f

4

@
earel Ealon?

e o PR T )Y
s ) B} . W =
.

ANDANTINO

v

\4

v vy

1 ; S G

ViV

®

!1!2‘

¥

(N

ritard.

[]



7
ALLEGRO PIVACED ? ® ©) ® ®




ALLEGRO

No 16, plp—T—=




N° 17

23Cuerda_ya C a g
i 3 .\4.c.“.3.ac.‘4a.c.ﬁséc.\séc.

Peresteortesetens £ BERNIILL L L
e {£ 2

X 222 3 = % ==

= el

.
Hall .
L L5
?m,_

i

\\TW

QE;&! e
ool




N? 20.

Ep&h* AR

MODERATO
\

(C.1) 1
= 1 | M ‘.d 1 ]
SS=SSsSanSesi FE==c==
P 2 8 ! []

(C.1)
d=ia e ===
i A L {—{ ji ;i F &
A 4 "-pfafv EE
(c.1) (C.1)
et o T




ALLEGRO

(c.3) — oV Y
Y
v vvyYisg ¢
I | a ¥ o

N 21

<]
!
"

-4}

= o

..

F_._,_'* =
- 1 tempo (*)

@ =

2
5w
I

- L

e

gttt

rall ®)

ALLEGRO
O]

ﬁ' v 23 4 gp
1 1 |
. § 1 .
=====:=====
S iEE;—J pua

pua  pua

an

(a4

A8

]
—

B4
N I N B— = ==
- _

* Nota de la Restauracion:

Las indicaciones 7all. y tempo aparecen manuscritas sobre el ejemplar conservado en los fondos “Miguel Llobet" del archivo del

Museo de la Miisica de Barcelona, posiblemente anotadas a mano por el propio autor de la obra.
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* Nota de la Restauracion:

La indicacién de piia indirecta ke aparece manuscrita sobre el ejemplar conservado en los fondos "Miguel Llobet" del archivo del Museo
de la Musica de Barcelona, posiblemente anotada a mano por el propio autor de la obra.
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* Nota de la Restauracion:
Todas las indicaciones de trémolo 22 de este Preludio N° 15 aparecen manuscritas sobre el ejemplar conservado en los fondos

"Miguel Llobet" del archivo del Museo de la Miisica de Barcelona, posiblemente anotadas a mano por el propio autor de la obra.
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Taller de grabado y estampacion de misica de los Sres Vidal Llimona 3 Boceta. Barcelona.
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