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Cuatro palabras.

—g ¢

Es la Mandolina Espaiola, un instrumento de salon, que por su naturaleza perte-
nece a la elase de los instrumentos de puntéo taiiidos con pléetro, cuyo prototipo el
Laud é Eoud de los Arabes, ocupa senalado lugar en la historia de la musiea europea
desde el siglo XVI hasta mediados del XVIII, époea, en que al estallar la revolucién
instrumental preeursora de la orquesta moderna, cayo en desuso eon todos sus congé-
neres.

Solo los pueblos meridionales de Europa, siguieron cultivando con eierto esmero
diversas esfeeies de instrumentos de pua, habiéndose generalizado en Espana la Ban-
durria y en Italia el Mandolino Napolitano y la Mandolina Lombarda 6 Milanesa,los
cuales desempenan la parte de tiple 6 soprano, en las orquestas formadas con otros de
su misma Familia.

Algunos artistas de mérito (1), han elevado en nuestros dias, los tres instrumentos
citados a la eategoria de instrumentos de eoncierto, presentandolos en ealidad de solistas
artisticamente combinados con el Piano, el Arpa 6 la Guitarra. No es entre aquellos la
Bandurria, el que ménos condiciones reune, ni ménos reeursos ofrece para llenar el fin
artistico indicado; sin embargo, 4 mi juieio, su doble ecuerda eonstituye una imperfeecion
y un inconveniente: deficiencias que desaparecen en la Bandurria a cuerda sencilla(2).que
no otra eosa es, aparte lijeras modificaciones en lo aceidental de la forma, la eleganti-
sima Mandolina Espanola; y de ella trato, en esta modesta Obra que someto a la consi -

deracion de los profesores.

(1) Muy extenso seria el catalogo de los mandolinistas que sobresalen en Italia ¥ no lo fuera ménos el de los Ban-
durristas notables que florecen en Espafia, entre los que descuella el famoso conéertista D.Carlos Terraza,quién
por su esmerada diecidn, su elevado estilo é inimitable ejecucidn, ha sido premiado con honorifieas eondecoracio-

- nes espaiiolas y estranjeras.

(2) Para comprender las ventaJl;as que sobre la cuerda doble tiene la sencilla, después de la afinacién que os-
tensiblemente es mis perfecta,basta fijarse en la extraordinaria facilidad con que se ejecuta,en la pureza y
elaridad de los sonidos y ; porque no decirlo? hasta en el modo correcto de solfear y expresar la misica. La voz no

ierde, como 4 primera’vista pareee, antes mejora en calidad y matices,cirecunstancia que segiin el sentir de ha-
Eiles violeros, no obedece siné a la menor tirantez de las cuer: as, cuya fuerza redueida a la mitad, permite fabri-
car de un modo espeeiallatapa harméniea, parte fundamental de la belleza é intensidad de los sonidos.

J.168.4,



PARTE PRIMERA.

SOLTFEQ.

Preciso es, antes de estudiar el meeanismo de cualquier instrumento, enterarse bien
del solfeo; consideraeion que nos mueve a introducir en este tratado, bien que suseinta

y brevemente expuestas, cuantas nociones de musiea juzgamos mas esenciales para el

estudio de la Mandolina.

Capitulo I.

DE LAS NOTAS.

Dise el nombre de pentigrama ¢ pauta a las eineo lineas trazadas horizontalmente

de que nos servimos para eseribir los signos musicales.

52 1inea " .
2:’ g esp 10.
g "’ f »

e ) »

Los signos eolocados en las lineas y en los espacios tienen dos formas distintas y

se llaman notas.

NoTAS BLANGAS. NoOTAS NEGRAS.

g S—2 e l 1 ‘
1
" Re, Mi, Fa, Sol, a, Si, Do.

=y vl La, S
» a, "
Fa, So Do,

e O 9
Do, Be’ Ml’
Cuando se han de poner mas notas de las que eogen en el pentagrama, se tiran lineas

adicionales eneima 6 debajo, segin sean las notas graves ¢ agudas, en esta forma
Notas Agupas.

r#F¢'E$g€

.

NoTAS GRAVES.

1.

===

| I n 3
Jl -ﬁ jL #l a, S1, Do, Re, M1, Fa, Sol, La.

bs) 81, La, Sol,

l

P Y1
XY
Felu

-+
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Capitulo II.

DE LAS LLAVES.

Entiéndese por LLAE la primera figura trazada en el PENTAGRAMA. Las llaves son tres, a
saber: llave de SoL, llave de Fa y llave de Do. Su forma es esta:

LLAVE DE SoL $ Luave bE Fa % Luave pE Do ﬁ

La llave de Sol se escribe unicamente en 22 linea; la de Fa,en 32 y 42, y lade D

1l

(]

€

g
=

12 22 32 y 4%, Se llama SoL a la nota ecloeada en la misma linea de la llave de Sol

como se llama Fa a la nota eolocada en la misma linea de 1a llave de Fa y como se llama
Do i la nota eolocada en la misma linea de la llave de Do; de donde se sigue que,si es

llaverde FaA en 32 linea E sera FA lo que seria S1 en llave de SoL y si es llave de
, Fa
FA en 42 linea E serd Fa lo que seria RE en llave de SoL,de la misma manera que

_ Do _
si es llave de Do en 12 linea ﬁ sera Do lo que seria M1 en llave de SoL que si es

)
Ilave de Do en 22 linea % sera Do la que seria SoL en dicha llave; que si es llave de
Do en 32 linea % serd Do lo que seria S1 en llave de SoL, y que por ultimo, si es lla-

D .
ve de Do en 42 linea E_E; sera Do lo que seria RE en llave de SoL.

Esto dicho se comprendera facilmente, que las notas cambian de nombre, segun se es-
cribe en una 6 en otra llave.

ESCALAS EN TODAS LAS LLAVES

Eseala en llave de Sol

¢ ©

| i. Fa,Sol.La, i, Do- i, Fa,SolLa, $i 0¢-
Escala en 1lave de Fa en 32 % Esecala en llave de Do enw |

U

' . : Do.
gg 22 5: Fa,Solla, Sg"'g‘_ » ‘ Mi Pa,s°'«""se" '
Esecala en llave de Fa en 42 Escala enllavede Doen 3?% 3

. lla, Si’ 0.
a.Si. Do. Be,Ml'F"Sfo)l'ﬂ-g

Escala enllave de Do en 12 ﬁn“f& | Escala enllavede Do ena* Hor—

J.168.A.
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Capitulo III.
VALOR DE LAS NOTAS Y DE LAS PAUSAS

La duraeion de eada una de las notas de la eseala se gradua de siete maneras distintas.

He aqui su nombre, figura y valor.
SEMIBREVE 6 REDONDA —e— vale un eompis de euatro partes
MINIMA 6 BLANCA —p— dos partes
SEMINIMA 0 NEGRA = una parte
CORCHEA T media parte
SEMICORCHEA una cuarta parte

Fusa una octava parte y

SEMIFUSA —-E—una dieziseisava parte.

Siempre que haya dos é mis eorcheas, se unirin eon una linea, las
semicorcheas eon dos, | las fusas eon tres 9999099959090 9099008000)
| e e e b

BB AA AL AL A S
- - . -

y las semifusas eon cuatro

Los signos para indiear la pausa 6 silencio son los siguientes:

PAUSA DE CUATRO PARTES 0 UN GOMPAS —wr—

PAUSA DE DOS PARTES —m

PAUSA DE UNA PARTE —3%—

PAUSA DE MEDIA PARTE —%—

PAUSA DE GUARTA PARTE —o—

PAUSA DE OCTAVA PARTE —7.7-—

PAUSA DE DIEZISEISAVA PARTE -—i‘l—
Dado que el silencio sea de varios eompases, constara en cifra, sobre una linea diagonal
que atraviesa la pauta, el nimero determinado de ellos. Asi por ejemplo: % equivale

a cineo compases de sileneio. o

d.168.A.



Capitulo IV.

DEL COMPAS

Los eompases se sefialan por medio de una linea vertical que los divide:

') I 1 LI I 1

T T

Un ecompas.  Otro compas.
Ejemplo M& Tambien se llama eompas al signo que se eoloea

junto a la llave, el cual sirve para medir con exactitud la duracion de las notas. Como
hay diferentes clases de compases, citaremos solo los que comunmente se usan.
Los LLAMADOS PARES SON:

El compas de CUATRO PARTES, el de DOS POR CUATRO, el de SEIS POR 0CHO, el de DOCE POR OCHO
y el COMPAS MAYOR.

Modo de eseribirlos: &E &
[ )]

Como se vé, todos se
J
Ul ¢
eseriben eon numeros eseepto el eompis mayor que se indiea asi: E

)
Los IMPARES SON:

. |

El compis de TRES POR CUATRO, el de TRES POR 0CHO y el de NUEVE PoR ocHo. Vedlos.

b1 b1

©

Para marear el compas tocando, este se llevara eon el pie, haciendo los movimientos abajo
espresados.(1)

COMPAS DE CUATRO PARTES.

Al aire &,

COMPAS DE TRES PARTES.
Movimiento a la izquierda
3 Movimiento del pi€ a la derecha
Movimiento del pié i la izquierda

’>, Movimientodladerecha
Galpe en el suelo
1 Golpe en el suelo

CoMPAS DE DOS PARTES.

2 al aire

1 golpe en el suelo.
Estos mismos movimientos sirven para los demas eompases.

(1) Conviene saber que cuando se tiene cierta prietiea y estd educado el oido,el compis solo se lleva mentalmente.
J.168.A.



Hay eompases simples y eompases eompuestos. Son simples, aquellos cuya eifra inferior es
el cuatro, como el de dos por euatro,tres por cuatro &. y eompuestos, aquellos euya cifra in-
ferior es el ocho, como el de tres por ocho, seis por ocho, nueve por ocho &. Para mayor cla-
ridad pondremos algunos ejemplos.

Compas de cuatro partes. f ] &.
B L i 1 1] I 1 ) - |
)] LS T T T T
Todos los compases estan basados en este: por eso se senala eon una sola eifra. Entra

en eada parte una seminima ¢ su valor equivalente.

Compas de dos por cuatro M &.

e 1 I R
Entran dos seminimas en cada eompas 6 su valor equivalente.

()

Compas de tres por cuatro

:pr:g:j&'
e 1 T T 1T T 1

Entran tres seminimas en eada compas ¢ su valor equivalente.

Compas de tres por ocho 3 ! ] &.

Entran tres corcheas en cada compas ¢ su valor equivalente.

Gompas de seis por ocho & T 1 &.

Entran seis octavas partes, y no ocho eomo dice la eifra inferior. Este eompas puede
marearsé de tres maneras distintas,a saber.

Cuando el movimiento esté indicado LARGO se marcara dos veees en cada compis el
de tres por ocho.

Cuando esté indieado MODERATO se mareara eomo el de euatro partes, pero dando la du-
racion del valor de dos corcheas i la primera parte y el de una a la segunda. La tercera
parte se hara como la primera y la cuarta eomo la segunda.

Cuando esté indiecado ALLEGRO se mareara una vez en eada eompas el de dos por cuatro,
dando tres corcheas de duracion, en lugar de dos, a cada parte.

)
= ]
Compds de nueve por ocho s 555 sssoslssssssnsn
\ AV 2 } R N A R V) O S SRR - G R T O I I O O OO |
) omid  pomimd  bbewl | boshewl [l | mbee

Entran nueve octavas partes y no ocho eomo dice la eifra inferior. Se marea de dos
maneras, a saber:

Cuando el movimiento esté indicado LARG0 se mareara tres veces en cada eompas el
de tres por ocho, dando el valor de una eorchea a eada parte.

Cuando esté indicado MODERATO ¢ ALLEGRO se mareara una vez en cada compas el de

tres por cuatro,dando a eada parte tres eorcheas.

J.168. A.



En el ALLEGRO el movimiento sera mas vivo que en el MODERATO.
Compas de doee por ocho ﬁ

e errererrreer]

Entran doce octavas partes y no ocho como dice la cifra inferior; se marea de dos ma-
neras, a saber.

Cuando esté indicado LARGO se mareara euatro veces en cada eompas, el de tres por
ocho dando el valor de una eorchea a cada parte.

Cuando esté indicado MODERATO 6 ALLEGRO se mareara una vez en eada ecompas, el de
cuatro partes dando tres ecorcheas a eada una.

Gompas mayor &_9_9_ ] &.

¢

Se marea eomo el de dos por euatro,dando una minima ¢ su valor equivalente a eada parte.

Capitulo V.

ESGALA, INTERVALO Y GRADO

Eseala, es UNA sueesion de notas que suben 6 bajan por grados conjuntos: INTERVALO, es la

distancia que média de una nota a otra, ecolocadas en distintos grados; y GRADO, eada uno de
los silios del pentagrama dénde se puede coloear una nota.
[\ X . | |
Ejemplo. == ] I —

1 )|
1 1
1 1

g
o e

(| tong v tony (LRI
Esta esecala llamada DIATONICA, es la iiniea euyos tonos y semitonos son naturales, es deeir,
sin alteracion. En toda la eseala, va un tono de nota a nota, excepto de MI a FA, que va un se-

mitono y de SI a DO que va otro. Iguales semitonos eneontraremos en todas las escalas de
los demas tonos, siempre de la tereera nota a la cuarta y de la séptima a la octava.

ﬁ 1T t } —
Intervalos simples. + — — - " = - b—-‘—r—ﬂ
1 1 1 3 1 - ‘ ‘[ ‘l___l
i dum son o" ‘segqnda ter;;era ‘cu rta ‘qul nta sexta septl ma octava

ténica sub mediante mediante

sub dominante dominaute sub sensible sensible repdhea
Intérvalos compuestos; llamanse asi los que pasan de oetava.

Ejemplo. E Intérvalo de novena, ¢ sea la 22 trasladada a una oetava alta.
E intérvalo de décima ¢ sea la 32 trasladada a una octava alta.

@ intérvalo de undécima &. &.

J.168.A.




Capitulo VI.

DEL PUNTILLO.

Colocado después de una nota é pausa, aumenta la mitad de su valor.

EJempLOS:
Una redonda Una blaneca Una negra Una eorchea  Una semicorchea Una fusa
con punto, eon punto, con punto, con punto, con punto, con punto,
[ @ WK LP . 'p ﬁﬂo R 0 0
T T '
vale tres vale tres vale tres vale tres vale tres vale /tres
blaneas. negras. eorcheas. ' | semicorcheas. fusas. semifusas.
o m— — e — i S—— —
=== u— = =

8 g . .l. ] 9‘ o y“ .
Nunea se pone puntillo en
las pausas de¢ redonda 6 blanea S N I —
™) e By [v4 [ V4 [ V4

Guando hay dos puntillos, el segundo vale la mitad del primero, y si hay tres, el tereero

la mitad del segundo.

Capitulo VII.

LIGADURA Y LIGADO

Indicanse eon este signo é el eual si abraza notas de un mismo grado, reune

sus valores y si de distinto las enlaza cuanto es posible.
En el primer caso,recibe el nombre de LIGADURA y en el segundo el de LIGADO.

DEMOSTRACION.

LiGADURA

Licapo

¥ se llama ascendente,

El ligado subiendo

~

—

I
y el ligado bajando w deseendente.

J.168.A.




Capitulo VIII.
sincopa.

Llimase NOTA SINCOPADA, la que empezando en PARTE DEBIL del compis, se prolonga
hasta la PARTE FUERTE inmediata.

MoDo DE DIVIDIR LOS TIEMPOS DEL COMPAS.

2 parte débil 3 parte débil. 4 _parte débil.

parte débil 2 3 parte fuerte

, (0 semifuerte)
parte debil 2

1 Parte fuerte 1 parte fuerte 1 parte fuerte

DIVERSAS CLASES DE SINCOPAS.

L )
T | T B _a— P — T 1]
1 i:F ) Y 1 ) | T > g R o ) = |
= N 3 T T T 1 | A |
7 T =4 T T T T 1 7 i}
=Y T T T T T
L)
F R - A ' | Y
T s T e
%:F l[ 2 A IBE B
) Y :B 71
Sy ?; — | ] V | & y 1 55 B P } v y } 17 V V v 1T ¥
1 1 1 1
>y T 11 —1?——ﬂ!::—4-”—{
) T 1T T 1
A4 L_d T i 1 | - 7 B ™ § L T T HE 1
Qj T T T - ~ ) ‘ 1} T

Capitulo IX .
DEL PI(:A.ZIJOf

Consiste en eereenar algo de su valor & eada nota, para marcar una ligera separa-
cion entre ellas.

EJEMPLOS:

Modo de eseribirlo. x ﬁ . _"i‘__‘ T p—
w& * .

e
Efeecto. %ﬁ o

d.168.A.
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Capitulo X.

DEL TRESILLO.

TRESILLO, es la reunién de tres notas que han de ejecutarse en el tiempo eorres-

pondiente a dos de valor analogo. Ejemplo:

Hay luego dobles tresillos ¢ sean seisillos, cuya diferencia consiste en que las
notas se dividen de dos en dos, y no de tres en tres eomo los tresillos, si bien al
modo de estos, las seis han de ejecutarse en el tiempo eorrespondiente a euatro de

igual valor. Ejemplo:

En cuanto a los demas grupos irregulares sobrantes de una, dos ¢ mas notas,
dirémos que como los tresillos y seisillos, salen eon preeision en virtud de la

regla dada para los mismos. Ejemplo:

d.168.A.



Capitulo XI.
SOSTENIDO § BEMOL b Y BECUADRO }.

Tales son los signos que modifiean aceidentalmente las notas, cuya transicion es la
de un semitono subiendo 6 la de un semitono bajando, segun sea sostenido ¢ bemol el
aecidente de que vayan precedidas. La misma alteracion sufren euantas notas iguales
haya en todo el compas, a no mediar el becuadro, cuyo oficio es el de restituir la nota

a su primitivo estado. Ejemplo:

L4

?ﬁ—‘:ﬁ 8 ——
al.

natural, sube 4 semitono, nota natur:

L

1 1 1
A PR - o - |
1
i |

natural, baja 1 semitono, nota natural.

Cumple saber, que el sostenido lo mismo que el bemol pueden ser dobles, eon lo que se
signifiea que la nota ha de subir ¢ bajar un tono, es deeir, un semitono mas de lo que se

altera con el sostenido y bemol sencillos. Ejemplo:

1§ T 1
S - | |

natural, subida un tono, natural.

i ) e, 1 b I
1 n l bl i}

natural, bajada untono, natural.
Para eambiar un aceidente doble en seneillo, se anadira al becuadro un sostenido ¢
bemol segun el caso. Ejemplo:

bajada un semitono
0 sea un semitono mas

g natural. subida un tono. alta que la nota natural.
4. l,‘l i " 1

()

bajada un semitono
natural. bajada un tono. gl{llalunllﬁ iemlgono ml : ol
F = = =
D}

d.168.4.
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Capitulo XII.
COI.OGAGI(SN DE LOS SOSTENIDOS Y BEMOLES EN LA LLAVE.

A fin de evitar en lo posible la mucha repeticion de accidentes; estos se ¢olocan en
la Llave para formar el tono. |

El érden que se sigue para su coloeacion es el siguiente: Sostenidos (el 1¢ en fa, el
2¢ en do, el 3¢ en sol, el 4% en re, el 5¢ en la, el 62 en mi y el 7¢ en si.)

Bemoles (el 1¢ en si, el 22 en mi, el 32 en la, el 4¢ en re, el 5¢ en sol,el 62 en do y el
7¢ en fa.)

Obsérvese que la colocacion de los bemoles es al revés de la de los sostenidos.

De la aplicacion de los aceidentes a la Llave resultan 28 Tonos, que unidos a los 2

Tonos naturales (Do Mayor y La Menor) constituyen los 30 Tonos siguientes (1)

D}
Sin acecidente en la llave es é su relativo
[J)

(1) Es de advertir que de los 20 Tonos expresados, ¢ son enarmonicos, es deeir que los sonidos de que se

eomponen sus respectivas escalas, puédense representar de dos modos distintos:

ENARMONICOS

Si mayor y... Do b mayor
1 SO - 11 | I

Do §n....... »...Reb »
Sol§ menor y....La b menor
Redo....... e Mi b
Lag....... ver.Si b o

J.168.A.



CGon 1 sostenido

Gon 2 sostenidos

Con 3 sostenidos

13

CGon 4 sostenidos

# é B . 4 0
L od e i <«
© o — A Aavs
) ()
Sol mayor Re mayor La mayor Mi mayor
o 6 o 0
) # [4 ()4t _A-,__-_g_gig"
.4 ; n
© AN \\av [ @ W A\aV2 -
; e [J)
Mi menor. Si menor. Fa #§ menor. Do # menor.
CGon 5 sostenidos Con 6 sostenidos CGon 7 sostenidos CGon 1 bemol
G — '
| G WL © = — W b
N w A\ Aol A\AV4 Aol )
[ o)
Si mayor Fa § mayor Do # mayor Fa mayor
) 6 6 0
)| 21"&‘- A o # 0 f ® ‘ﬁ' U [a
= - it
7 " 7 h1f AN ¥4 A4l ANAVA
Y ) ) D) O
Sol #§ menor. Re #§ menor. La #§ menor. Re menor.
Con 2 bemoles Gon 3 bemoles Con 4 bemoles Con 5 bemoles
;52? % o) % <3 %:L O—b
b = ' AR
N1/ ANV ANV | 74
J )] )] )]
sib mayor Mi b mayor La b mayor Re b mayor
0 6 0 0
l | O L. 6 1.
LU + 12 ; iV ) =y ; v l" ‘
- © \\av \av.a 19) \\av 4
[J)] e [)) ()] .
Sol menor. Do menor. Fa menor. Si b menor.
Con 6 bemoles Gon 7 bemoles
1 H 1.
'l 220~ B
V., 7
I &
L <¥ \X‘L Y 17
Qe ’
Sol b mayor Do bmayor
0 o
L. O 1.
I~ " |
; P e—
6 vV P L¥ vV
-y Q/
Mi b menor. La b menor.

Como se vé, el Tono modo menor, relative de un Tono modo mayor, se escribe con los

mismos aeeidentes en la Llave, no obstante estar el primero una Tereera menor mas baja:

pues bien, para saber en que Modo esta eserita una eomposicion cualquiera, no hay mas que

fijarse en la Quinta 6 Dominante del Tono modo mayor, euya nota si se halla un semi-tono

aumentada, se ha eonvertido en Séptima 6 Sensible del Tono modo menor, en el que sin duda

alguna estara eserita la ecomposicion.

J.168.A.
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Capitulo XIII.
DE LOS SEMITONOS.

El SEMITONO puede ser diatonico y eromitico. Es diatonico euando la nota eambia

de nombre.

.

A I I 1 n I | Ty O 1 .e L @ I
1 1 ) b I o L ® LRAD — ) |
g ) TS ras 18 L @ I _S3 L~ | . | WL ) 4 i |
\611 res L@} 1 #‘I 1 =7 1 1 1 | 1
y cromatico euando eonserva el mismo. ’
1 1 1 1 O
1 1 Iy 1] o — &> I @ 1€ QY ——
% ﬁu 1 O = FeS I B @ g L@ ) ) o 1 o § ]

Capitulo XIV.

Tabla y nombre de los diversos intérvalos que pueden establecerse desde la ténica a
la octava de un tono cualquiera.

e wrencessscescses iiﬁ;i’v}iié'ii:"s'i:};'iiifi"""""""'""'Zf'"'""""""'""""""r's’ié'n'ﬁ"""""""""'"'"""‘.

A Menor ayor Aumentada :: Diminuta Menor Mayor .
|

™ T i 1 1 —1

¢ & "O T e O T e e To . e o — & o

Un semi-teno ; Un tone :Untono y un lenn-lond : Dos semi- tonos 'lln tono yun mm-tm Dos tones :

|

T e .
.Lv L @ ) L @ ) 1 3'["‘ — o
0 e . & T @ =Y H = :
¢ Untonoy dos seml-tonosnos tonosyun sam-loq Tres tonos ydos semi- § 'T['fs tonosyunsemi-; Cuatro tonos !
SIIIIIiITIIIIIIasIsIaisississiiiiiszaacailiiniiiiasaiainsiinny B A .......:'.'.'.‘.'....’.'-'.-'.:'.’.‘.'.‘.'.'.'.
: SEXTA : SEPTIMA :
:i Menor Mayor Aumentada :: Diminuta Menor Mayor ’

1748 T3 #ry :g ia P& ©

'\\I RLS P.
¥ & [ i - : : < :
st it yon | Gt rplagy e Soipey dor iptoney bt
: TOerava T
i o Disele este nombre porque las dos notas,(ni mas
%}J P o que hubiera,) no forman intérvalo, ya que ambas es-

: [J] <
g Unisone

multaneamente.

© J.168.A.

tan coloeadas en el mismo grado, y se ejecutan si-
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Capitulo XV.

Modo de indicar el movimiento mas ¢ ménos vivo que ha de llevar el eompis.

LRG0 sicscmen s mmmsseminin largo
LARGHETTO......... Gurerarenenn largto
ANDANTE............ (R andte
ANDANTINO.......... R and™?
MobEraro.......... Gueeermannnn mod 9
ALLEGRETTO......... Qs cusiinnd allegto
ALLEGRO............. Ooureneannenans all?
VIVO.aaeeeeeeeeeeee, vivo
| 4 115 { TR presto
PRESTISSIMO............. prestissimo

Las palabras SosTENUT0, AssAl, NON THOPPO, AGELLERANDO, RITARDANDO, P1U M0ss0, MENo,

STRINGENDO ete, ete.sirven para modificar los demas movimientos arriba expresados.

Capitulo XVI.

METRONOMO DE MAELZEL.

———————

Es el tal, un instrumento meednico, en una de euyas earas aparece una aguja vaiveén,
la cual sirve para indiear exactamente la lentitud o viveza que se ha de imprimir a la mu
siea, ateniendose a la nota que seguida de un numero se antepone a la Llave, para indicar
con la primera el valor de eada oseilacion, y eon el segundo el punto en que se ha de fijar

el contrapeso.
Ejemplo: M.M. (= 120)

J.468.A.
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Capitulo XVII.

SIGNOS DE EXPRESION.

ForrissiMo o S DEGRESCENDO o decres.
FoRrTE o S D1MINUENDO 0 dim.
MEZzz0 FORTE 0 m.f. PianNo 0 2.
SFORZANDO 6 sfz P1ANiSSIMO -6 Pp.
RINFORZANDO 0 rinf. SMorzANDO 6 smor-.
MEZzZA VOCE o m.v. PERDENDOSI 6 perdend.
Sorr0 VOCE 6 5.2, FoRTE PIANO 7 S P
GRESCENDO é cres, ' PIANO FORTE 6 S

Loco 0 Loc. que signifiea lugar, se eoloca después de un pasaje de harminicos, apagados,
u otro efeeto cualquiera, para indiecar la terminacion de éste y que la ejecucion ha de verifi-
carse eomo de ordinario.

Llamase signo regulador, aquél eon el eual se indiea la progresion del ereseendo y diminu-

EL SFORZATO g‘% sirve para demostrar que se acentuara vigorosamente la nota sobre

que esté eolocado. _
La figura de 1lamada §¢ puesta en un sitio cualquiera de un trozo de musica, es para signi-

ficar que al encontrarla segunda véz, vuelva a repetirse desde el parage en que se hallo pri-

mero.
Por lo que respecta i la terminacin de una pieza ¢ parte principal de ella, nos lo indica-

trazadas dentro el pentagrama. 8i como acontece van acompania-

ran dos barritas
se repetira lo que antecede, y si los pun-

das de dos puntos en el lado izquierdo

tos estan en ambos lados % lo que antecede y subsigue.

[ 12ver. 11 22ver. |
— ]
Los compases numerados [ =l -| puestos al final de la parte que ha de repe-

tirse,dan i entender que se ejecutars la primera véz el asi numerado, y en la repetieion

el que dice segunda véz.
Huelga el decir que las inieiales D.G. puestas al final de una pieza, advierten que ésta

se ha de volver a ejeeutar desde el prineipio.

™ .
Finalizaremos con el ealderon % euya propiedad es la de prolongar el compas
dando mas duracion 4 la nota 6 pausa sobre que esta colocado. Guando el calderén va segui-

do de una fermata é eadenza, (sucesion de notas sin valor determinado) la interpretaeion

se fia al buen gusto del que ejecutare.

FIN DEL SOLFEO.
J.168. A.
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PARTE SEGUNDA.

Preliminares.

DESGRIPCION DE LA MANDOLINA ESPANOLA.

Una caja de resonancia de proporcionada capacidad, bien sea plana 6 convexa por el dorso, constituye
el cuerpo de la Mandolina.

El sobre se llama tapa harmdnica, el fondo suelo y los lados aros. La puente pegada 4 la tapa harménica
sirve para asegurar las cuerdas, y la boca 6 tarraja para emitir la voz.

En el mango tenemos la pala 6 cabeza donde van colocadas las clavijas, llamandose sobrepunto 4 la
pieza de madera en que esti formado el diapasén, por medio de doce trastes colocados de modo que lo divi-
den crométicamente. Dase por extension el nombre de traste & cada uno de los espacios producto de las
divisiones, espacios que por carecer de nombre técnico, hay quien en vez de trastes los llama localidades,
casillas, elc.

Entiéndese por cejilla 1.% y 2.* cada una de las dos tiras de hueso 6 marfil, puestas respectivamente en

el diapason y en la puente, para servir de apoyo & las cuerdas.

RASGOS GENERALES QUE CARACTERIZAN LA BONDAD DE LA MANDOLINA.

Reputase por buena, la que dotada de voz clara, sonora y melodiosa, reune ademds las condiciones
siguientes: forma graciosa y elegante; justa proporcion y correspondencia de voces en todo el diapasin;
suave de mano izquierda, y que con serlo, no impida exagerar la fuerza cuanto se quiera sin que cerdeen

las cuerdas; #iro proporcionado para afinar & fono normal; trastes colocados con exactitud matemdtica (1),

(1) Hecha experiencia de la longitud del ¢iro 6 lo que es lo mismo, sabida la distancia que va de una esjilla & otra, témese al
efecto la 18.° parte y con solo ésto se sabré el espacio que ha de ocupar el primer #raste. Para el segundo otra vez la 18.* parte desde
el primer fraste & la cejilla 2.°; para el tercero la 18.% parte desde el segundo, y asi sucesivamente hasta llegar al 12.%, cuya coloca-
cion ha de corresponder 4 la mitad exacta del tiro.

Cuando esto hecho, se retire la ezjilla 2.* unos dos milimetros para correrla hacia la parte posterior de la puente, entonces y

J.168. A.
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lo que es de necesidad absoluta para que la afinacién sea perfecta; pala llaméandose atris; clavijas de
marfil 6 clavijero mecanico; puente de las que se dividen en dos partes, la posterior donde se atan las cuer-
das y la anterior donde se apoyan; (apa harmdnica, de pinabete de Hlungria, muy tupida de hebra; suelo 6
contratapa de madera dura, tal como chicaranda, palo-santo, palo-rosa, ciprés, nogal, etc.; sobrepunto de
ébano 6 marfil; y por ultimo, la mano de obra, como labor de habil violero, primorosa y delicadamente
ejecutada.

La frescura y brillantez del timbre, la riqueza y calidad de los sonidos, el mislerio de sus notas
graves, lo aéreo de las agudas, la dulzura de su cuerda media, sus delicados efectos y la refinadisima
coqueteria de sus acentos y singular manera de producir la musica, son otras tantas cualidades de supe—
rior belleza, que adquieren mayor realce con la idealidad de la figura y el caricter eminentemente orien—

tal y romantico de la Mandolina Espafiola.

DE LAS GUERDAS.

La Mandolina Espaniola consta de seis cuerdas distintas: tres de tripa, prima, sequnda y tercera, y tres
de seda y metal, cuarta, quinta y sexta, conocidas también con el nombre de bordones.

Dificil por todo extremo es la eleccion de las cuerdas, ya que después de atinar con el grueso que
4 cada una corresponda y que mejor cuadre al tono del instrumento, hay que tener en cuenta no sea
desafinada ¢ falsa, condicion precisa que no puede estimarse hasta templar la cuerda, herirla al aire
y tocarla acto continuo pisada en 12.° traste, donde exactamente afinada, nos ha de dar la misma nota
octava alta.

Si asi sucediere, la cuerda serd en efecto buena; mas si, por el contrario, tocada al aire careciera de
huen sonido 6 la octava alta resultara desafinada, corrase un tanto la cuerda hacia la puente, truéquense
los cabos 6 viyase por olra, operaciones que sucesivamente deben practicarse, cada vez que una cuerda

<

resulte falsa 6 que, gastada por el uso, pierda la sonoridad.

s6lo entonces es cuando la afinacién estard mas aproximada 4 la exactitud. Esta operacion llamada temperamento, responde & la nece-
sidad de contrarrestar la tendencia que tienen los sonidos & subirse de tono cuando s pisa la cuerda. Otrosi, es cosa averiguada que
una pequeiiisima porcion de la cuerda, la parte mds inmediata & la pueife, no entra en vibracién, por donde se ve que si colocada la
cejil’'a 2.* en su lugar respectivo, los sonidos resultan como si estuviera dos milimetros avanzada, fijindola dos milimetros m4s atras,
fuerza serd que los sonidos resulten afinados como es debido.

NOTA.—Después de explicada fielmente la regla de
temperamento mas generalizada, séanos licito expo-
ner aqui nuestra particular manera de practicarla. J. 168. A.

A nuestro juicio el temperamento ha de aplicarse
de distinto modo y unicamente en los bordones, para
lo cual, la cejilla 2.2 tendra cuatro divisiones; una
para las cuerdas Prima, Seq\mda y Tercera, otra dos
milimetros mas atras para la Guarta, otra otros dos
milimetros mas atras para la Quinta y otra, ain otros N
dos milimetrosdmﬁs atré%p&zra la Sexta. e * Nota de la Restauracion:

L.os puntos de unién e contacto han de estar { %
entre la Tercera y la Guarta, entre la Cuarta y 1a Quinta Esta nota.aqm encuadrada dpdreceeun r(f’ctqngu lo de p ‘f,P el p egad.o

sobre el ejemplar conservado en los fondos "Miguel Llobet" del archivo

v entre la Quinta y la Sexta. :
del Museo de la Miisica de Barcelona.
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DE LA PﬁA-(Plectro.)

Esla puede ser de diferentes materias, aunque esti fuera de duda que las que mejor resultado dan
son las de concha.

Tomese al efecto un trozo de ella, acérquese al calor del fuego para reblandecerla, y con las tijeras
désele esta forma: cuidando que las hebras vayan de arriba abajo, detalle que se apreciara al
trasluz.

La pua debe adelgazarse con cierta insistencia hacia la punta, puliéndola y dejindola de modo tal,
que sin ser sobrado recia tampoco sea flexible, pues es de saber y debe constar que la flexibilidad ha de
partir de la mayor 6 menor presién de los dedos que la oprimen, asi como de la energia 6 suavidad de la
muiieca; nunca de la delgadez de la pua.

Nos serviremos de ella toméndola con los dedos pulgar ¢ indice de la mano derecha, dejando sobre~

salir un tanto la punta, para herir con limpieza las cuerdas.

DE LA POSICION.

La més propia y mejor, dada la indole y condicién del instrumento, es aquella en que sentado el dis-
cipulo, apoye el pié izquierdo en un escabel 6 faburetilo & propdsito.

Asiéntase la Mandolina sobre ambos muslos, sostenida por la mano izquierda, de suerte (ue, enca-
jado el mango en el espacio interdigital que media del pulgar al indice, quede el primero detris v el
indice, medio, anular y meiiique encorvados de punta sobre el diapasén, separados entre si, paralelos 4
los trastes, y en disposicién de moverlos con entera libertad ¢ independencia.

En cuanto 4 la colocacién de la mano derecha, diremos que el brazo ha de aparecer airoso y separado
del tronco, de tal modo que rozando apenas el antebrazo con el aro, venga & parar la mano en el centro
mismo de la boca 6 tarraja.

El busto erguido sin afectacion, la postura correcta y bien trazada, el cuerpo sin torcerse ni inclinarse
4 un lado, y los movimientos como de quien ha de mostrarse en pablico, ficiles, distinguidos y sueltos,
- cosas son muy de tenerse en cuenla, para no incurrir en amaneramientos, ni tomar actitudes impropias

de la seriedad y compostura que por tan alto modo debe hacer gala todo artista.

J.168. A,
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DE 1A TRIPODE. )

Sonoridad, ejecucion, estética... todo mejora notablemente
con el uso de este aparato, cuyo fin no es olro que el de sostener
y fijar la Mandolina para mayor lucimiento y comodidad del artista.

La tripode consta de un pedestal formado por tres piés que sos-
tienen una columna hueca central, dentro 1a cual va una espiga
(hueca también), que puede salir mis 6 menos al exterior para gra-
duar la altura del instrumento. La espiga se fija por medio de un
tornillo de presién que atraviesa la pared de la columna.

En la parte superior de la espiga va enroscado un receptdculo
capaz de alojar la pieza esférica con que termina el armazon 6 soste-
nedor donde se fija la Mandolina, merced 4 dos tornillos correspon-
dientes & otras tantas piececitas de metal colocadas en el dorso, una
en la raiz del mango y otra en el aro donde se halla el contrafuerte
de la base.

La feliz circunstancia de moverse la Mandolina en todas direc—
ciones, permite al artista colocarla como mejor le plazca, para ase-
gurarla luego con los dos tornillos que al efecto lleva el receptdculo.

El aparato entero es de metal (latén dorado al fuego) y se

monta y desmonta con suma facilidad, pudiéndose colocar con la

Mandolina en un mismo estuche hecho & propésito.
La colocacién de la tripode entre ambas rodillas, se variard pasindola al lado derecho cuando se trate

del sexo femenino.
Cuando la Mandolina es convexa por el dorso, sélo varia el sostenedor, que ha de tener la misma

forma del instrumento.
EDAD DEL DISCIPULO.

La mas indicada para dedicarse al estudio de la Mandolina es la de los siete & los ocho aiios, época en
que las articulaciones de los dedos y los musculos de los brazos, en virtud de su pasmosa flexibilidad, se

amoldan sin esfuerzo alguno 4 la gimnasia de la ejecucion.

(1) El insigne Mtro. D. Dionisio Aguado invent6 en 1835 una tripode de guitarra, cuyo mecanismo difiere por completo de
la que el autor ha ideado para la Mandolina.

J.168. A.
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No es facil predecir el tiempo que puede necesitar un discipulo para trocarse en acabado mandoli-
nista, ya que ello depende de su capacidad intelectual, de su aptitud, de su aplicacién, etc., si bien tra-
tindose de un discipulo aprovechado, no sera aventurado estimar en unos ocho afos la duracion de los
estudios practicos.

Como es consiguiente, después de esta época viene otra no menos interesante, en la cual el discipulo
sin mas ayuda que la de su propia experiencia, perfeccionard el mecanismo, concluyendo por formar un

repertorio, apropiado & sus facultades y que antes sobresalga por lo selecto y bien ejecutado, que por lo

muy numeroso.

CONSERVACION Y ASEO DEL INSTRUMENTO.

Antes de guardar la Mandolina en su estuche, se frotara el mango, las cuerdas y el exterior de la caja,
con un trozo de badana 6 gamuza, 4 fin de quitarle la humedad que pudiera haber tomado de la atmés-
fera 6 del contacto de las manos.

También serd bueno limpiar de vez en cuando el interior de la caja con un plumero & propdsito, pues
el polvillo adaptado a la madera, es contrario 4 la sonoridad.

Un buen instrumento no debe exponerse al aire libre, contribuyendo no poco 4 mejorar sus voces, el
tenerlo siempre preservado de la humedad, en la inteligencia, que también pudiera serle perjudicial una

temperatura excesivamente seca.

SUDOR DE LAS MANOS.

Para salvar este inconveniente, que & un mismo tiempo entorpece la ejecucion y ensordece las cuer-
das, debera el discipulo lavarse las manos con agua de'almidén, 0 humedecerlas con una disolucién de
bicarbonato de sosa, aunque & nuestro entender, el remedio mais eficaz consiste en dedicar muchas horas
al estudio, pues siendo el sudor producto de la debilidad de los nervios, dicho se esti que nada ha de for-

talecerles tanto, como un constante y bien entendido ejercicio.

MoDpo DE ESTUDIAR.

Como no es propio aprender sin maestro, recomendamos al discipulo estudie la Mandolina
bajo la direccién de un buen profesor, cuyos consejos y observaciones, debera seguir escrupulosamente.

Durante los primeros meses, hasta conseguir que la posicién sea del todo correcta, le servira de gran

J. 168. A.
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utilidad y provecho una leccion diaria, con el objeto de que el menor defecto no escape & la continua vigi-
lancia del profesor, ni tenga tiempo de arraigarse en el discipulo. Mas adelante, podrad disminuir por
mitad el niimero de lecciones, duplicando en cambio las horas de estudio, esto es, dos por la maifiana y
dos por la tarde, y asi, hasta venir & parar en dos lecciones semanales, pero dedicando entonces al estudio
seis horas diarias, las que repartidas convenientemente, no se alterarin (4 ser esto posible) por ningin
incidente ni circunstancia alguna. -

Es indispensable, que al ejercitarse fuera de la vista del profesor, siga al pié de 1a letra sus instruc-
ciones, guardando consigo mismo la mayor severidad, especialmente en lo que respecta 4 la posicién y
colocacién de las manos, por ser ello base principalisima de una buena ejecucion.

Estudie despacio; repita cuantas veces 6 cuantos dias fuere menester un mismo pasaje 6 ejercicio,
teniendo presente que no debe pasar & la leccién siguiente, sin tener dominada la anterior. Cuando se
sienta fatigado, suspenda inmediatamente el estudio, pues es preferible descansar un rato, a4 proseguir
estudiando sin la atencion y agilidad debidas. La tiltima leccion aprendida, le servird como de repaso al
emprender otra nueva, dedicando un dia de cada semana al repaso de las de la semana, como al fin de
cada mes, dedicara otro dia al repaso de las del mes.

La musica escrita en el método, es la tinica que debera ejecutar, fuera de aquellos juguetes 6 piece-
citas que el profesor juzgara oportuno intercalar para hacer menos arido el estudio, entendiendo bien, que
ni aun después de terminados los estudios, se permitird ejecutar mis musica que la escrita exprofeso para
Mandolina, 6 la que compuesta para otro instrumento se haya transcrito para ella, sin apartarse un
punto de las reglas dadas en el presente método.

No crea el discipulo que una vez terminadas las lecciones del método, puede abandonar en absoluto
los estudios, antes al contrario, sin regatear el tiempo al repertorio, tendra sus horas fijas para no hacer
mis que escalas y otros ejercicios, de los que bien puede decirse son para el mandolinista el par de cada
dia, ya que sin su continua préctica, ni cabe estar en dedos, ni conservar y acrecer una ejecucion brillante

y primorosa.

DEDEoO.

Significase con esta palabra el arte de emplear los dedos de la mano izquierda.
No cabe prever todas las combinaciones de que son susceptibles dichos dedos, desde el momento que

la muisica nos ofrece continuamente pasajes nuevos ¢ imprevistos; mas el que siga con escrupulosidad el

J. 168. A.



dedeo indicado en los estudios de este tratado, desarrollard por igual la fuerza de cada uno de ellos,

adquiriendo 4 la vez conocimiento profundo de su empleo, suficiente & resolver cuantos problemas se le

presenten en lo sucesivo.
L.a mano izquierda toma diversas posturas 6 posiciones, que para el ripido conocimiento del diapasin

reasumiremos en tres:
La 1.? posicion comprendera los cuatro primeros trastes, quedando los dedos paralelos & los mismos.
La 2.2 posicion comprendera los siete primeros trastes, colocando la mano de manera que el indice
pueda pisar en el primer traste de la sexta, al propio tiempo que el mefiique pise en el séptimo traste de

la prima, sin esfuerzo ni violencia alguna.
Y la 3.? posicién comprendera desde el séptimo al duodécimo traste.
Para esla posicion se correrd la mano hasta apoyar el pulgar en la raiz del mango, 4 fin de dominar

ficilmente los cinco trastes correspondientes 4 la parte de diapasén pegada al cuerpo de la Mandolina.

Los niimeros colocados 4 la izquierda de las notas sirven para indicar los dedos de la mano izquierda

de que hemos de valernos, como sigue:

El ntimero 1 indica el dedo indice.

» 2 » medio.
» 3 » anular.
» A » meilique.
AFINACION.
Es por cuartas justas.
s s o«
g 2 £ 8 E E
= @ B
£ 3 3 5 ¥ &
A 0 g o =~ wn -
. | F 1
CGuerdas al aire. fis ] — . i —
17 | 1 HE | !
¥ g oL, s W Le
DO # F‘d ”
Sol 8
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Con objeto de tener el instrumento templado & buen tono, nos servimos del corista normal.

Afinada la prima octava alta del corista, se procedera en las demas cuerdas como sigue:

La 2.* al aire se afinard octava baja de la 1.* pisada en 7.° traste.

» 32y » » » 272 » 7.° »
» 42 » » » » 3.2 » 7° »
» 5.2 » » » » 4.2 » 70 »
» 6.2 » » » » 5.7 » 7° »

Puede comprobarse la afinacién de varias maneras, por ejemplo:
Pisando la 6.* en 5.° traste resultari unis 4 la 5.* al aire.

» 52 » 5.° » » » oy A*
» 42 » 5.° » » » » 3.0 »
» 3.7 » 5.° » » » » 22 »
» 2% » 5.° » » » » 1.0
Otro: La 3.* al aire resultard octava baja de la 1.* pisada en 2.° traste.
» 42 » » » Ty 272 » 2° »
» 5.2 » » » » 3.2 » 2°
» 6.2 » » » » 42 » 2° »
Otro: La 1.* al aire resultari octava alta de la 4. pisada en 3.° traste.
» 22y » » » 5.2 » 3.5 »
» 3.2 » » » 6.2 » 3.5 »

Teniendo en cuenta que las cuerdas al estirarse dan mucho de si, perdiendo la tonalidad que antes
tenian, forzoso serd insistir en la afinacién hasta asegurarse de su exactitud, por ser base principal del
buen gusto y del efecto, y contribuir por tanto al mayor lucimiento del artista.

Es condicion precisa que el instrumento esté siempre afinado, incluso cuando se concluya de tocar y

se guarde en el estuche.

__W__

J.168. A.



PARTE TERCERA. .

ESTUDIOS PROGRESIVOS Y MEGANISMO ESPLICADO.

Teccion I.

Afinada la Mandolina y colocado el diseipulo en actitud de toear,deje la mano izquier
da quieta sin mas objeto que sostener el mango, y ejercite la derecha en herir una por
una las seis cuerdas al aire 4 pua direeta, esto es de arriba abajo, hasta que sin tropezar
eon las euerdas inmediatas, salgan las notas elaras y eon igual vigor.

Guidara asimismo de herir en el centro de la doca 6 tarraja, a fin de acostumbrar la
mano a tocar en el sitio preeiso de la cuerda, en que de ordinario debe haecerlo.

La inclinacion ¢ tendeneia de 1a mano, al herir serd siempre hacia la derecha, siendo
indispensable mucha flexibilidad en la mufieea, para que sin mover el brazo, obre la ma-

no, con soltura y libertad en los movimientos.

Leccion II.

La eseala por medios tonos, ya sea ascendente, ya deseendente, se llama esecala cro-
matica. Suélese eseribir eon sostenidos al subir y bemoles al bajar.
Escala cromatica, hasta el 4° traste de la prima.

(Pua directa)

J.168. A.
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En 1a Mandolina, eada traste es un semi-tono, de modo que, pisando la euerda en dos
trastes conseeutivos, se forma un semi-tono, lo mismo que toeando una cuerda al aire
y pisada luego en primer traste.

Para toear bien en breve tiempo, no ya esta eseala, sino eualquier otro ejereiecio,
bueno sera haeer particular estudio de eada grupo, no pasando_al segundo sin haber
aprendido el primero, ni al tercero sin haber aprendido el segundo, ete., aumentando
gradualmente la velocidad, conforme se dominen las difieultades, hasta aleanzar el movi-
miento que esté indieado.

En la citada escala, por ejemplo, el mejor procedimiento es fijarse bien en la sexta,
repitiendo muchas veces las notas eorrespondientes a dicha cuerda, eon lo que se conse-
guira que los sonidos salgan elaros y redondos y las notas eon igual fuerza y v.alor.Ané-
loga operacion se practieara en cada una de las demis cuerdas hasta el Do § del cuarto
traste de la prima no dando la escala aseendente por sabida hasta que eon facilidad, fuer-
za y limpieza salga sin tropiezo alguno. La eseala descendente se estudiara lo mismo, prin-
eipiando por el Re b.del euarto traste de la prima, para terminar en el La b.de la sexta
al aire.

Tocante a la eolocacion de los dedos en la escala aseendente, Puesfo el indice en el
primer traste, se colocara el del medio en el 2¢ sin levantar el indice, el anular en el 3¢
sin levantar los otros dos, y el menique en el 4¢ sin levantar ninguno. Para repetir el tro-
zo,6 variar de cuerda, se levantaran todos a un tiempo. Por el eontrario, en la eseala des-
cendente se eolocara el anular al tiempo de levantar el mefiique, el del medio al levantar
el anular, y el indice al levantar el del medio.

Procurese que el dedo que se levante, no pierda la actitud anterior,debiendo quedar
cercano a la cuerda y frontero al traste que antes oeupaba.

Los dedos al pisar, ejercen cierta presion sobre el diapasén,empujando el mango ha-
cia atras: pues bien,esa fuerza ha de ser eontrarrestada, por otra fuerza igual que par-
tiendo de tras el mango, mantenga 1a Mandolina en constante equilibrio, sin esfuerzo

alguno.

J.168. A.
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ESCALAS EN TODOS LOS TONOS EN 1 POSICION

(PUA DIRECTA.)
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Ejercicios en primera posicion, ¢ sea para los 4 primeros trastes. (Paa directa.)
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DE LA CEJUELA.

LA CEJUELA eonsiste en apoyar sobre el diapason, la iltima falange de eualquiera de los
dedos de la mano izquierda, a fin de que pisando dos cuerdas distintas, en el mismo traste,
puedan producirse ambas notas simultanea ¢ separadamente, segun eonvenga.

La presion del dedo sobre las euerdas, ha de ser la precisa para que los sonidos resulten
claros.

Aeonsejamos que la GEJUELA no se use mas que en aquellos easos,en que no pueda suplirse
ventajosamente por otro medio de ejeeucion.

En los siguientes ejercicios, puestos expresamente para practiearla, seguiremos usando
para el 197 traste, el indice, para el 2¢, el mediano, para el 3¢, el anular, y para el 42, el me-
nique, lo que no impedira en lo sueesivo emplear eon preferencia el indice sea eual fuere
el traste en que estuviere indicada la eejuela.(c.1.) (C.2.) (G.3.), significa, eejuela en 1¢r
traste, en 2¢? ete. ‘

( PUA DIRECTA.)
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PERACTICA DE CORCHEAS.(Pda directa.)
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EQUISONOS.

Una de las exceleneias de la Mandolina, eonsiste en que una misma nota, puede produ-
eirse en distintas cuerdas; ventaja que sobre aumentar las diferentes calidades de un mis
mo sonido, facilita extraordinariamente la ejecucion.

E1 vocablo EQUiSONo euya significaeion quiere ser “sonido equivalente i otro,'se aplica en
la Mandolina 4 cada una de las notas que pueden hacerse:

desde el 5¢ al 122 traste de la 22 cuerda.

”» 3 5% 4y 122 » 9y 32 ”
”» 9 5Y 99 120 s 99 43 g
” » 57 5, 122 , » 9 57 ”»
y » 9 59 9 122 ”» » 9 63

Dada 1a loealidad de una nota, el EQUiSONO se hallara en la cuerda inmediata superior (1)
eineo trastes mas arriba.
Los EQuisoNos se dividen en primeros y segundos.

Son primeros, los que van eomprendidos:
desde el 52 al 12¢ traste de la 22 cuerda.

° ° a

9 9 B0 9 80 o 9 9 30 g
5% ,, 99 4l

99 99 57 59 97 g 9 99 & 9
° a

9 9 8245 92 4 9 9 BT 9
0 . a

Y 9 85745 92 9 9 60 9

y segundos los que se producen.
desde el 102 al 122 traste de la 32 cuerda.

0 a
9 9 102, 122 » 9 & ”
a
3 99 109, 120 o, 9 99 OV 9
° 0 a
Y oo 9 102, 120 » 9 6

De lo expuesto resulta, que tenemos veintiocho EQUISONOS primeros y doee EQUISONOS se-
gundos.
Las einco primeras notas de la sexta, asi eomo las einco altimas de 1a prima, no tienen

EQUISONOS.
El EQuisoNo se demuestra por medio de un eireulo, dentro del eual va el nimero eorres-

pondiente al de la euerda en que debe ejecutarse.

) O ’
Asi por ejemplo: ¥ indiea que el LA debe ejecutarse en la segunda euerda 6
.

significa que el La debe

sea en su primer EQUiSONO,de la misma manera que

ejecutarse en la tereera cuerda ¢ sea en su segundo EQUISONO ete.

(1) Entiéndese por cuerda superior la mas cereana 4 la sexta y por inferior la mas cereana a la prima.
J.168.4.
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CUADRO SINOPTICO DEL DIAPASON. (1)

oW e

.Octavo.
oveno.

eee
cee

«....Cuarto.
+ee...Septimo.

UL

. Duodeeimo.

L 1T ““'F TITé | ITTTe "ﬂk’.....Dee 0.

mgm ‘“H : "J'+ L"'l 7+’.......Tercero..

ol *"‘n “h 1 || [THR] ||V ... Undecimg.

S ] (e '*h "J‘ 1¥..... Traste primero.

: .
£ 3
-
s 9
A _4a £
1 M‘ 1
Prima...... =
e | o loe | o |2 |% £
Segunda... =— = : = - - =
. - i P “rl A.T
Tercera....—@ l\m.m _1 1 ! t t
T ﬁ
Cuarta..... =gt = P ¥ ] ] +
+ T ' :
O:n——dﬂ ..... %‘" &“”ﬁ! Y 4 ||qﬁ¥u =
Sexta...... M 1 1 =3 < =

(1

Boea ¢ tarraja.

sl {-- #T.- "ﬁ HS T[®-----...Segunds.

Cegilla primera.......

) Con él & la vista, se sabra en seguida la localidad de las notas.

La extension de cada cuerda, es de una Octava, y de tres Octavas
y un Semi-tono,la que media desde la nota mas grave 4 la mas agu-
da del Diapasén.
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PRACTICA DE L0S EQUISONOS.

E jereieios en 22 posieion,é sea para los 7 primeros trastes.(Pia directa.)
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EJERCICIOS PARA DOS CUERDAS.(Pia directa)
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%9 EJERCICIOS PARA PRACTICAR LA 37 POSICION 0 SEA HASTA EL 12¢ TRASTE.(Pda directa)
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EsTupIos A PﬁA DIRECTA PAKA CONOGER EL DIAPASON Y EJERCITAR ENTRAMBAS MANOS(Piiadirecta)

J.168.A.
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Acentuese la nota de eada grupo que esti indieada como seminima. (Pda directa)
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DE LOS ACORDES.u)

Llimase aeorde, i la reunion de dos ¢ mas notas que se ejeeutan juntas, eomo lo indi-
ea su ¢olocacion vertieal en el pentagrama.

La mayor ¢ menor afinidad establecida entre los sonidos de un mismo acorde, hace que
los intervalos se dividan en corsonantes y disonantes.

Son intérvalos eonsonantes; la Tercera Mayor y Menor, 1a Guarta perfeeta,la Quinta
perfecta, la Sexta Mayor y Menor, y la Octava perfeeta; entendiéndose por consonancias
perfectas la Cuarta, Quinta y Oectava,y por imperfeetas la Tercera y la Sexta. El Uniso-
no i pesar de no ser intérvalo, se toma en la acepeion de eonsonaneia perfeeta.

Los intérvalos disonantes son:1a Segunda Mayor y Menor y 1a Séptima Mayory Menor.,
a los que hay que agregar todos los intérvalos diminutos y aumentados.

Ocioso es decir que la Novena se considera eomo Segunda, la Déeima eomo Tereera, ete.

Son las eonsonancias unas mas harmoniosas que otras; asi por ejemplo, la Guarta aislada
es una eonsonanecia débil, defeeto que queda velado euando esta eolocada entre las voees in-
termedias ¢ superiores de un «corde; la Quinta aislada, eon ser algo mas harmoniosa, tiene
empero, que semejante en esto a las Guartas, una série de Quintas produce un efecto duro
y desagradable: La Sexta natural é mayor, es en eambio un intérvalo preeioso, si bien nin-
guno hay comparable a la Tercera natural ¢ mayor, que es sin disputa el mas tierno y har-
monioso de los intérvalos. E1 Unisono y la Octava no pueden ealificarse de intérvalos har-
moniosos, sin embargo producen escelente efecto, euando su fin es el de reforzar 6 engran-
decer la melodia.

Todos los intérvalos asi eonsonantes eomo disonantes pueden ser invertidos, trasladando
la nota grave a su Qetava aguda, 6 1a nota aguda a su Octava grave, propiedad que permite
dar extraordinaria variedad a los acordes.

He aqui el resultado de la inversion ¢ trastrueque de los intérvalos:

El Unisono se eonvierte en Octava
La Segunda ,, " » Séplima

» Tereera ,, - »» Sexta
s»» Cuarta 5 »» Quinta
» Quinta ,, » »s Guarta
s Sexta » » Tereera
s Séptima , , 5 » Segunda
s Octava ,, - »» Unisono

Gumple saber, que el intérvalo perfects resulta tambien perfecto al ser invertido, que el
intérvalo mayor se eonvierte en menor, €l menor en mayor, el diminuto en aumentado, y el
aumentado en diminuto.

(1) Asi eomo la melodia es el resultado de varios intérvalos producidos aislada y sucesivamente en forma de
periodos musicales, la Aarmonia (eiencia de los acordes) es el efeeto habido por medio de diversos intérvalos,
puestos en debida proporcion y ejecutudos simultaneamente.
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ACORDES DE DOS SONIDOS.

EESTUDI0S EN TERCERAS (Piia directa)

. 2

Hiérense las dos notas simultanecamente, de un solo golpe de pua.

v. Y

v

v V

ta)

direc

ESTUDIOS EN SEXTAS. (Pda

.1:' ,I,,

L
!

1
1
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ACORDES DE TRES SONIDOS.

Los acordes de tres sonidos se forman por medio de la superposieion de dos Tereeras.
Para obtener el acorde perfecto de un Tono mayor ¢ menor sea eual fuere, basta anadir 4 la

Tonica ¢ primer nota de la escala, la Tereera mayor ¢ menor y la Quinta justa. Este acorde
se denomina tambien acorde consonante.

Do mayor

Acorde perfecto mayor oo quiata justa
[ )} ceecncn. Fun amenl!ﬂ
Do menor

Acorde perfecto menor '3umtaa,usta

unﬁeamenfaf

........

Guando se anade la Octava de 1a Fundamental, recibe el nombre de

}O L ¢ ) Lo =
Acorde completo fs—o -

0]
El acorde perfecto puede invertirse de las dos maneras siguientes:

2 42 inversion A 22 inversjon
Y A v | L 9 ] 124 S )
v a £ Q) [ ) v 4 L 9 K Q)
s—e P s—es ©
— b ANV ©

) mayor menor ®

mayor menor
Las inversiones ¢ trastrueques de un acorde eualquiera, tomanse eomo variaciones ¢ modi-
. e

ficaciones del mismo acorde,desde el punto de vista que en nada afeetan su naturaleza. Suéle-
se echar mano de ellas muy a menudo, si bien obedeciendo siempre a la regla fija, de prineipi-
ar y terminar toda sucesion de acordes por el acorde perfecto, primitive ¢ fundamental del Tono.

El acorde perfecto puede formarse ademas sobre la Quinta de la eseala 6 Dominante, y sobre
la Guarta ¢ Subdominante.

EJEmprLOS
Acorde de 4 Acorde de
Dominante Subdominante
Los acordes disonantes naturales son:
Acorde de Séptima Dominante
b

Acorde de Séptima Diminuta

Formase el primero sobre la Dominante afiadiéndole su Tercera mayor, Quinta justa y Sep-
tima menor. Se invierte de tres maneras a saber:

12 inversion 23inversion

‘inversion

El segundo que toma su nombre de la Séptima diminuta que eontiene,se forma sobre la Sép-
tima ¢ Sensible afiadiéndole su Tercera menor, Quinta diminuta y Séptima diminuta, esto es,
superponiendo tres Terceras menores. He aqui sus tres inversiones:

12 iuversion

22 inversion 32 javersion

Por lo que mira i estos dos acordes debemos deeir, que asi como el acorde de Septima Domi-
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nante es aplicable al Modo mayor y menor, ¢l acorde de Séptima Diminuta sélo en el Modo me-

nor tiene lugar y cabida. :

Dicho se esti que cuando 4 un acorde de Séptima se agrega una Tereera se eonvierte en acor-
de de Novena, mayor ¢ menor, segun sea mayor ¢ menor la Tereera que se haya atiadido.

Acorde de % ‘ Acorde de i
Novena mayor S —1 Novena menor H

El acorde de Quinta Diminuta % se forma sobre la Séptima ¢ Sensible.

Puesto asi se denomina acorde de Séplima Sensible.

Los seis acordes eilados titulanse tambien acordes sensibles.

Siempre que para la aplicacion de dichos acordes a la Mandolina, fuere menester suprimir
de ellos alguna nota, téngase por sabido que en todos los easos sera preferible sacrifiear la
Quinta del acorde.

Falta deeir que asi eomo el acorde consonante tiene por si solo el don de satisfacer el oido,
el acorde disonante no puede producir cabal sensaeion en el que oyere, si no va seguido de su
correspondiente acorde consonante. :

En euanto al enlace 6 eneadenamiento de los acordes, solo dirémos, que en toda sucesion de
acordes ha de presidir una idéa melédica, por euyo motivo fuerza sera eonsiderar todo acorde,
eomo un eonjunto de voees ¢ partes distintas;eadauna de las cuiles ha de seguir una mareha
regular y eorrecta.

e Sopr > Tipl
%Z,Erﬁ'a'fx: P debemos ver cuatro

...... Bajo
voces ¢ partes distintas, denominadas Bajo, Tenor, Gontralto y Soprano i contar desde la nota
mas grave a la mas aguda del acorde.
El movimiento de dos voees comparadas enlre si, puede ser de tres modos distintos:
12 por modo direeto; cuando las dos suben ¢ bajan simultaneamente.
22 por modo eontrario; cuando una sube y otra baja.
32 por moedo oblicuo; cuando una permaneee fija miéntras la otra marcha en todos sentidos.
En una sueesion de acordes preséntanse eon frecuencia juntos los tres movimientos.
Evitense en euanto quepa las Quintas y Octavas paralelas, movimiento defeetuoso que atenta
a la pureza y eorreeecion de la harmonia. Son dos faltas que easi siempre van junlas; asi por e-

4

Asi por ejemplo, en todo acorde de euatro notas,

<

jemplo en estos dos acordes é};; -] hallamos 0ctavas paralelas entre el Bajo y el Soprano
4 = = L)
(5—"—F——| y Quintas paralclas entre ol Bajo y el Gontralto % o

> DI
3 3 [ ’ . . ’
Pues bien; reduciendo la harmonia a tres partes, modo mas propio para Mandolina, de por si
quedan suprimidas las 0ctavas paralelas, eomo quedaran suprimidas las Quintas paralelas eon sé-
lo tener en cuenta, que euando en dos acordes sucesivos aparece una nota comun, debe eonservar-

. 4
3 4 . L ® 'R ¢
se en la misma voz, de donde se sigue que envez de é o pongamos i\v o153 6 bien
L) v ¢ ©
o] .. Ay ‘
L g8 ° bien {:)‘x] o181 eomo mejor euadre.

Cuanto hasta aqui hemos dicho refiriéndonos a los Tonos de Do Mayor y Menor debe apliear
se & los demas Tonos mayores y menores.

J.168.A.
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PRACTICA DE LOS ACORDES
TONOS MAYORES (Pia directa,)
Las tres notas de un solo golpe de pia.

Do mayor. Fa mayor.
lgual dedeo.

Sib mayor.
1gual dedeo,
] HL

A vV vy V] Y o}
¥ § Il - AV Y
1 1 & == V A"V s
I bt 2 ===
- % \él \AV4 { 4 B il + | —
3 3 3 2 3
Mib mayor.
18ual dedeo. Re b mayor.
FY H * ‘—E - : L‘lf%"‘x‘ A 1 i — 3 1 ;
| 4. N A O} } 1 1 T r. | £. N * AT\ DR
h WY K T AV L
39
2
Si mayor. Mi mayor.
Igus dedeos 1gual dedeo. Sol mayor.
L 2 _6_# (C.l.)l(C.ll.) (C.1.)
a F 1 F I
LR T S — T { 16— 1 13
) +—T—+—+ + v \%1
D) 9@ § 0% 5
Sib mayor.
Do mayor. Tigual dedl';.‘z.mayor. 1gual dedeo. y

A l'gtiaall dedleo.

[ R | '\- i

o T D)
Do # mayor. Fa § mayor.
Lab mayor. 1gual dedeo. Igual dedeo. y
A 1. (C2) (€.2) (G2) Agﬂ “ S| 1 Al L o >
v BN /A% - 552 ] B r— i 1 T - =1
x5 %:t:: 5 o —— |
Si mayor.
Igual dedeo. La ayor. Igual dedeo. Re mayor

JL )

D) D] 36@ 19 29@©

:; ,,gt(c.s.) (€.3) (C.3.) S R A T |
y— AV 1 . 1 1 lH

Sol mayor. Do mayor,
1gual dedeo. y 1gual dedeo,
'-:'_ 2 __ma
\AY, } A 1T |
¢ )
Mib mayor. Lab mayor.
1gual dedeo. y Igual dedeo.

a3
1C Va7

y ~ ¢
Al o
Y AL
(5)

. La mayor,
lgual dedeo.
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ToN0OS MENORES.

Gon solo bajar un semitono la tercera de un tono mayor, se obtiene el tono menor, ejemplo:

LA MAYOR LA MENOR

Los acordes fundamentales de la escala menor coloeanse al modo de la escala mayor so-

bre el 12 4%y 59 grados con la condicién de aumentar un semitono el 72 grado de la eseala.

Mi menor. La menor.
1gual dedeo, 1gual dedeo.
Gt £

Sol menor., isoalis dD o MEhor,
¢.3. C3. c.3. Igual dedeo. A &
l .
T VN [  ~H(5) & THla 1l & ¢ 2
B Y PRABECY PN WA\ VA CX \RV A 1 1 | N | 1
Do menor.(82 baja.) Fa menor, Sib menor,
G. 1. C. i. c.ic lgual dedeO. Igual dedeo.
1 L | l | H L. ° Py AL
s  d
3 aé’ = 41 i E, ]
Lab menor. Do ¢ menor.
Igual dedeo. : 1gual dedeo.
fiieptattinds
ANV, S I R M I
T Q) T T
Fa #§ menor. Si menor.
G.2 Igual dedeo. 1gual dedeo.

NOTA: Este signoi antepuesto a un acorde es para signifiear que no se ejecuten compactas las notas que

lo componen Y si sucesivas arpejiando con lijereza de la mas grave a la aguda, para lo eual en vez de herir
con rapidez se desliza suavemente la pua sobre las cuerdas.
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TREMOLO.

Este es el medio de que nos valemos para la prolongacion del sonido.Gonsiste,en redoblar
una nota tan rapida y aceleradamente, que su duracion, antes parezea debida a la sonoridad
0 resonancia del instrumento, que al auxilio y mediacion de la pua.

De hacer bien el trémolo depende, no solo prolongarle cuanto prolongarse quiera,sin
que la mano experimente la menor fatiga,sino que venga eosa fieil recorrer con la pia to-
da la extension de la cuerda; pués siendo verdad, eomo lo es, que la voz disminuye 0 ereee,
segun se corra la pia hacia el diapasén ¢ vice-versa, dicho se esta, que de tal estudio ha-
bra menester la mano, para elegir y gradiiar los sonidos, con arreglo a la expresion que
la musiea requiera.

Importa advertir para la mejor ejecucion del trémolo, que el braze esté natural, suel-
ta y flexible la mufieca, y en cuanto al modo de herir la enerds, con la pia corta y un tan-
to inclinada haeia la puente.

Los dedos pulgar é indiee, no oprimiran la pua, mas que lo estriectamente necesario al
mayor ¢ menor grado de fuerza que se quiera imprimir a una nota.

Los tres dedos restantes medio, anular y menique, adquiriran su posiecion propia, con
estirarlos y separarlos entre si, sin violencia alguna; su oficio en el redoble no deja de
ser importante, pues sirven de balanein ¢ eontrapeso a la mano, en el movimiento temblo-
roso de la misma. '

La postura de la mano derecha, nos la indieara el pulgar, cuyo borde externo ha de ir ro-
zando ligeramente las cuerdas anteriores a 14 en que se haee el redoble; postura que conser-
vara siempre la mano, ineluso al ejecutar el trémolo en la sexta.

A quién, eon lo dicho, parezea dificil 1a ejecucion del trémolo, marque el eompas de eua-
tro partes,y dé, (por ejemplo en la tercera al aire,) euatro golpes de pua direeta en cada
parte; tras lo eual, y no sin haberlo practicado antes, pasara a redoblar la euerda dando
cabida 4 euatro golpes mas en cada parte, esto es, respondiendo a cada golpe de pua directa,
eon otro de pua indirecta sin retardo ni alteracion en el eompas y obtendra el redoble
perfeeto. Igual operacion se repetira en eada una de las demas cuerdas, por ser al propio
tiempo, estudio que tiende a eduear la mano, en lo de no tropezar la pua eon ninguna euer
da inmediata.

No es ficil precisar eon exaetitud matematica el numero de golpes de pua que pueden
entrar en el trémolo, pués es eosa, que sobre influir el gusto del que ejecutare, depende
del movimiento mas ¢ ménes vivo del compas.

Veanse los seis ejemplos siguientes:

d. (68, A
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Abreviatura.

Ejecueion.

(m. m.J =60.)
4

A~ 04~ AL~ A4 AS-RA-RA-AA— ]

a JW#MT"..'."..".'."

Abreviatura,

Ejecucién.
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- s .
1000 §000 00000099 J JJJ ],

=
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EJERGICIOS DE TREMOLO o

En los siguienﬁes ejercivios se ejecutaran a pua dirveeta las notas no indicadas a trémolo.
(M. M. 4=89.)
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En el siguiente ejercicio se redobla sin interrupcion en una euerda superior, mientras

se hace el cantabile en la inferior mas proxima.

(m. M.J =126.)
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En el siguiente ejercicio, eompuesto de un canlabile con acompanamiento, apliquese con es-
erupulosidad el trémolo unicamente donde esta indicado.
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TREMOLO EN OCTAVAS.
®
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ALZA-PUA.

Asi se denomina el movimiento de 1a mano derecha, al herir alternativamente y con
igual vigor, una nota ¢ pua directa y otra i pia indireeta.

Se recurrira unicamente i ella cuando la veloeidad de un pasaje no permita la eje-
eucion a pua direeta.

La primera nota de eada parte, salvo raras escepeiones, debe ejecutarse i pia direeta,
y si hubiere una ¢ mas pausas, se ejecutard a pua direeta ¢ indireeta segun eorrespon-
da para que la primera nota de la parte siguiente resulte a pia direeta.

! ad

Indicase la pia directa eon este signo ——— y la indirecta con este otro ———
evlocados encima de la nota que ha de sufrir su efecto.

No todo el estudio en el Alza-pua, reside en la mano derecha, pues tambien la izquier
da aplieando egussonos en tiempo y lugar oportunos faeilita extraordinariamente la eje-
cucion.

La prinecipal dificultad eonsiste en el cambio de cuerda ¢ sea en el pase de una euer-
da superior 4 otra inferior y viee-versa.

La regla que debe apliearse para salvar este inconveniente es eomo sigue.

Para pasar de una cuerda superior a otra inferior se tomara la primera nota de la
inferior a pua indireeta, y para pasar de una inferior & otra superior se tomara la pri-
mera nota de la superior a pua direeta, lo que se consigue preparando convenientemente
los pasages por medio de los equisonos.

Asi por ejemplo en esta eseala:

aplicamos tres equisonos; el primero en el Do § que en vez de ejecutarlo en la guinta al ai-
re lo hacemos en el 592 traste de la sexta para pasar a la guinta, tomando el Re 4 pia indireeta;
el segundo en el Si que en vez de ejecutarlo en la tercera al aire, lo hacemos en el 52 traste de
la cuarta para pasar ala tercera,tomando el Do ¢ 4 pia indireeta; y el tereero en el La que en
vez de ejecutarlo en la prima al aire, lo hacemos en el 52 traste de la segunda para pasar a
la prima,tomando el Si 4 pda indireeta.

De iguales equisonos nos valdremos, para haeer la eseala descendente a fin de que el
pase de una euerda a otra resulte a pua direeta.

Es de advertir, que cuando eoineide el pase de una cuerda superior 4 otra inferior,
con la primera nota de un grupo, se puede atacar la euerda inferior 4 pua direeta.

A semejanza del trémolo ha de estar suelta y flexible la muiieca y un tanto inclinada

la punta de la pua, hieia la puente.

J.168.A.
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SEXTA CUERDA.
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GUARTA CUERDA. (Igual dedeo.)
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STACCATO. 83

El Staccalo eonsiste en destacar las notas de modo que pierdan la eohesion de enlace,ordina-
rio entre unas y otras.Indicase por medio de puntos encima ¢ debajo de las notas y una eurva
que abraza el grupo entero.

Enerjia en la mutieea y la paa (que ha de herir de lleno las euerdas) fuertemente oprimi-
da, es euanto ha de tenerse en cuenta para esta clase de ejecueion.

Disele ecomunmente el nombre de alza-pia picada.
(M.M.e=120.)
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REGLA PARA ESCRIBIR PASAJES DE ALZA-PUA.

o P

Debemos consignar aqui, aludiendo 4 los que eomponen ¢ transeriben musiea para
Mandolina, pongan espeeial euidado en los pasajes regulares de Alza-pua, einéndose
a la regla siguiente:

Numeérese mentalmente eada grupo de notas de Alza-pua, eon el nimero 1 la prime-

ra, eon el 2 la segunda, con el 1 la tercera, eon el 2 la euarta y asi sucesivamente,

(-“XN

fin de preparar ¢ eombinar las notas de manera que el pase de una euerda inferior

otra superior eorresponda siempre i la nota sefialada eon el nimero 1,(Pia directa),

- 1N

y el pase de una euerda superior a otra inferior corresponda i la sefialada eon el nu-
mero 2 (Pda indirecta).

De otro modo: dada una nota eualquiera eomo 12 de un grupe de alza-puia, la que le
siga ¢ sea la designada numero 2, no hay inesnveniente en que sea tan aguda eomo se
quiera; pero si por el eontrario debiera ser mas grave, solo podra serlo hasta donde
aleance la misma euerda.

El perfeeto conocimiento de los equisonos, amplia y faeilita extraordinariamente

dicha regla.
LIGADOS de dos notas.

El ligado de dos notas, se ejeecuta hiriendo eon energia la primera a pua direeta y
eontestando la segunda a pua indirecta, mas débil, eual si fuera un eeo. Para lograr buen

resultado,el dedo menique de la mano derecha debe apoyarse sobre la tapa.

J.168.A.
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En los pasajes que requieran cierta delicadeza, puédese ejecutar el ligado de dos notas,
hiriendo 1a primera a pua direeta y produciendo la segunda solo eon la presion del dedo

que debe pisarla,

m.m.d=uz) vy

g vVvvyvyv v V¥ vV v Vv vV v v Y.y

w
- i I & §
1 3 )
° L)
2

l

1—72 ) e

En el ligado de tres notas se acentia la primera para que las dos restantes resulten dé-
biles.
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50 Diversos modos de ejecutar el tresillo ligado.
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(n. M.J =100.)

En el ligado de cuatro notas, se acentia la primera de cada grupo, para que las tres
restantes resulten debiles,

(M.III.J=!38.)
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Para la ejecucién del Seisillo ligado, sin perjuicio de repartir mental y practicamente
las seis notas de dos en dos, (en lugar de tres en tres eomo acontece en el Tresillo) tén-
gase en cuenta que sélo debe acentuarse la primera nota de eada Seisillo.

I

(m,m,J:sz.)u Ve y
v 3 \HVHV'—J
® 4

e ——— | maeaieems
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Guando el ligado abarea toda una frase se enlazaran las notas entre si cuanto sea po-
sible, marcando anieamente una ligerisima separacion al pasar de una frase a la otra.
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NOTAS REPETIDAS

Destiquense bien todas las notas, para que nunca el efeeto de las notas repetidas, puedn
confundirse con el tremolo.

| (Alza paa picada.)
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CONTRA-PUA

Asi se denomina el movimiento de la mano derecha cuando al revés del orden estable-
cido para el alza pua, se prineipia y termina a paa indireeta.

(M.M.J: 96,) -
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PARTE CUARTA.

Trino y notas de adorno.

TrINO.

Trino es la sucesion rapida y alternada de dos notas formando intérvalo de se-
gunda mayor ¢ menor,segun el tono que domine en aquel instante.

La primera y ultima nota que se ha de oir en el trino es la prineipal.

En atencién a que es impar el nimero de notas que entran en el trino, se comen-
zara este a pua indireeta para que termine bien.

Teniendo en euenta, que la mano derecha obra en el trino, easi eon la misma velo-
cidad que en el trémolo, se ejereitaran los dedos de la izquierda, hasta igualar el
movimiento, de modo que la nota auxiliar corresponda, a eada golpe de pua directa.

El dedo eneargado de la nota prineipal permanece fijo hasta la terminacion del
trino, siendo el dedo eorrespondiente a la nota auxiliar, el que bate la euerda rapi-

damente.

J.168.4..
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El intérvalo que separa la nota auxiliar de la prineipal puede variar durante el trino

en un semi-tono bien sea subiendo bien sea bajando.

g T ;
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d Vi ViV Vi Vi Vi Vi Ve e Vi ViV Vi Vi Vi Vi Ve 1 Vi VeV Vi ViV Vi Vs |V

cssvsee

e ]
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Las notitas que algunas veees preeeden a la eonclusion del trino ltamadas terminaciin,

no deben hacerse mas que euando el eompositor las indique. .
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. 4 °ge s e . . .
Ejecutase algunas veces, repitiendo velocisimamente la primera nota prineipal de cada
trino, para lo cual se prineipia 4 pua directa.

(m.m. J: 72.)
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Cuando el trino es de corta duraeion recibe el nombre de trino corto 6 trinillo.

(M.M.J:ao&.)
; ‘ ' L vr- r qg- ) '
Abreviatura, : —— } : |
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NOTA.-Puesto caso de haber calderson, puédese dar alltrino mas 6 ménos fuerza retardando ¢ acelaran:
do el movimiento, 4 gusto y disereeién del que ejecutare,

Algunas veces se bate el trino en una euerda /nferior sin que se interrumpa el tré-

molo en otra superior.
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APOYATURA SENCILLA

Apoyatura seneilla, es una notita que se antepone a la nota prineipal, de la eual toma su
valor ecuando el pasage es de trémolo ¢ de pua direeta, al revés de cuando el pasage es de
alzapia, que lo toma de la nota 6 silencio que la preecede.

Se ejecuta eon mas 6 ménos viveza segin el valor que represente. Véanse los ejemplos
siguientes: :

En el siguiente estudio, se ejeecuta la apoyatura con el primer golpe de pua directa, cor-
respondiente al tremolo de la nota prineipal.

Andante. (m.m. é=72.)
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En este, se ejecuta la apoyatura i piia directa, levantando inmediatamente el dedo que
pise y dindole eierto impulso hicia la palma de la mano para que suene clara la nota
prineipal, la eual estara pisada a preveneion.
(M.M.J:n.)

(Pia directa.)v ” ’ }@
v 2.V v v Yy vV DL Vo

S, b V in F F
=8 § 1 N e X
1 T 5 ifﬁ}?:z F T T | -
e e i |

INe

4.468.A,



104
Y por ultimo en este, se ejecuta a piia direeta la apoyatura, la nota prineipal con

solo la mano izquierda, y la nota siguiente a pia indirecta como ya se vera indieado.

i
(M. Meé=112.)

(Alza pua,) v —
aﬁ ;:v X — vV Moy VbV 5e®
————1 S, R B
—— —+ —~— ] 1 L SRS
>) = e
v ¥ v

$ <

(D
S
e
[SRSE

3,168, A,



106
APOYATURA DOBLE

La apoyatura doble se compone de dos notitas que se anteponen a la nota principal y
euyo valor se toma de la nota ¢ silencio que la precede. Se ejeeuta de un solo golpe muy
vivo de alza-pua, esto es, la primera a pua directa y la segunda a pia indireeta para eaer

inmediatamente sobre la nota prineipal a pua direecta.
Véase el estudio siguiente:

Andante.(m. m.J =69,)
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MORDENTES

Los hay de tres y de euatro notas; tienen el mismo earacter de las apoyaturas y se eje-
cutan, los de tres notas tomando la primera a pua indirecta y los de euatro tomando la pri-
mera a pua direeta.

MORDENTES DE TRES NOTAS.
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M ORDENTES DE CUATRO

NOTAS.
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GRUPETTO

Se compone de euatro notas, se ejecuta tomando la primera a pua directa y se indiea
por medio de abreviaturas.

Se llama superior el indicado eon este signo ——— é inferior el indicado eon este
otro —£— |

Véanse aplicados a eontinuacion:
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PARTE QUINTA.
Efectos.

ARRASTRE.

Este efecto, propio de los instrumentos de cuerda con mango, es parte poderosa para

la expresion.

7
Se indiea por medio de una barrita entre dos notas #gz"}: y se produee re-
S

corriendo eon el dedo que pisa la primera nota, los trastes que median hasta encontrar.
la segunda en la misma cuerda, haciendo la presién neeesaria para sostener el sonido -
durante el arrastre, sin interrupeion.

El arrastre puede ser ascendente y desecendente y puede hacerse eon mayor 6 menor
rapidez, a gusto del ejeeutante.

La mano derecha obra segiun los easos; véanse los siguientes ejemplos.

En este arrastre no debe interrumpirse el trémolo hasta ha-
B v, ber ejeeutado las dos notas.
o ¥ ’

En este, empezard el trémolo en la apoyatura deslizando rapi-
damente el dedo que pise, hasta el traste correspondiente 4 la
nota prineipal.

En este, terminado el trémolo de la primera nota se ejecutara la
segunda con solo el impulso del dedo que efectie el arrastre.

ARRASTRE ASCENDENTE.

Y en este, después de herida la apoyatura 4 pua direeta, se hara
la nota prineipal eon solo el impulso del arrastre.

Praetiquense los siguientes estudios:

d4.168.A.
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Large. (n. N.d=58.)
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Arrastre 3¢F dedo.

S===_Si=ast=—cc

v T < g - 4 i 2 3
NOTA:—Cuando 1a primera nota del arrastre se ejecutaen cuerda al aire,se principiara el arrastre en
el traste 12 con el dedo que se indique,
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En el arrastre descendente después de herida la apoyatura a pua direeta se hara la nota
prineipal con solo el impulso del dedo que pise.

(m, M.J =146.)
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NoTAsS ANIMADAS

Llamase asi a la nota que siendo de alguna duracién, se hiere a pua directa dandole su va-

lor con solo la presion del dedo que pisa, el eual, i fin de prolongar el sonido, sin alterarla
mano, movera la altima falanje haciendo fuerza en la artieulacién.

La pia ha de herir en el centro mismo de la boea 6 tarraja.

GCada nota animada se indiea asi: an-

(m.m.d=96.)

(Paa directa.)
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NoTASsS PICADAS

El picado resulta apagando el sonido en el mismo instante de producida la nota, A este fin
se levantara inmediatamente el dedo que pise, y si fuere en cuerda al aire, acerqueselecon
presteza cualquiera de los dedos de 1a mano izquierda.

Se puede apoyar el mefiique de la mano derecha sobre la tapa.

Ejemplo:

(M.M.d=104)
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(Paa directa,)
v V.V .. .

oo
19| <
b
N
3
%
o
)
1 4
-1 18
3
' I
NH

Jd.168. A,



116
ESTRIDENTES.

Se produce este efecto, dando para cada nota un vigoroso golpe de pia direeta junto & la
puente eon la pua algo mas saliente que de ordinario, e hiriendo la cuerda de fuera i den-
tro, esto es, de frente a la tapa arménica y de modo que al ehocar la pua eon la cuerda, pe-
gue al mismo tiempo la superficie de la una del dedo indice eontra la cuerda inferior mas
proxima. Estos golpes deben ser muy enerjicos y por lo mismo exijen que 1a mano se levan-
te aregular altura. Tambien ecabe, luego de producido el estridente, prolongar el sonido
animando 1a nota,

Se indiea asi: Stv

(M.M.J:Mz.)
v —_V v v v
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—II'L 1 I
1 2 a2 | Sp— | I
— T2 —fo— g %T ;
# N .5“'. Str. S‘l".
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Y—7 i i—‘—t ] ™N—7
3 el g a1 i e
3,90 str. 3 8 1 1,4 Str.
str, str.,
I =F 2 I~
—7 7 4 - T N—>
P A 1\ 1 Py - = Y
Ly il 7 < g T -/ 4 =
3 19 1® sir
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APAGADOS

Apoyando el borde interno 6 eubital de la mano derecha sobre las euerdas junto a la
puente ¢ hiriendo ¢on alguna fuerza sin levantar la mano, se logran los sonidos apaga-
dos que en ciertos pasages produeen muy buen efecto.

Se indican asi: Apag._____

(m.m.d=112)
(Pua directa.)

:
gf
3;
ff

(m. m.J:uz.)
(Pda directa.)
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CLARIN. Los sonidos llamados de elarin se obtienen hiriendo las euerdas junto a /a puente.
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TAMBORA.

Consiguese este original efecto sin intervencion de la pua, la cual puede sostenerse,en-
tre tanto, con los dedos indice y medio de 1a mano derecha.

Se ejecuta junto a la puente dando un golpe a las cuerdas de cada acorde ¢on el dorso del
pulgar de 1a mano derecha a euyo fin se levantara esta a proporcionada altura,

Procurese asimismo que la superficie de la una del pulgar eorresponda a la euerda que
lleve el cantabdile, 1o que se verifica para que este domine y sobresalga.

(M. M.e=152.)
Tamb . _ o e e

; @ ‘W :
O EE F BEF BB F

TAMBOR.

Ejeeutanse los pasajes asi indicados, dando un golpe seco con el pulpejo del dedo menique

en la parte inferior de Lz puente, al herir la ecuerda a pua direeta,

TIMBAL.

Extendida la mano derecha, se golpearan junto a la puente, eon los dedos indice y medio,
las cuerdas eorrespondientes al acorde escrito, teniendo en cuenta el valor de las notas pa-
ra acelarar mas 6 menos el movimiento alterno de los dedos.

4,168, A,
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COLOGCAGION DE LOS HARMONICOS SENGILLOS EN EL DIAPASON.

&
T = _£
Segunda... = Qm m
& ;
Tereera... “i wm . M.
Cuarta.....; ”m ﬁm um vm
£ le | te ' ,
3 - :

Trastes..... T Beeennne. 3....... 1
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120 HARMONICOS SENCILLOS.

Prodiicese este delicadisimo sonido, poniendo momentineamente en lijero eontaeto eon
la euerda, sobre la division que se indique,la yema ¢ pulpejo de un dedo cualquiera de la
mano izquierda, operaeion que se realiza al tiempo de dar la derecha un golpe de pia directa,

Se indica con esta abreviatura: harm. 4 la que se afiade un quebrado, para significar, eon el
numerador, la euerda, y eon el denominador, el traste en que se ha de ejecutar el harménico.

Asi por ejemplo: harm. 1%, quiere deeir harménico en el 12? traste de la sexta.

Para evitar la aglomeracién de lineas adicionales, eseribense los harménieos una oetava baja.

BaRIR i s 8 5 e B i e e e e e e ot
2 2 4 3 5 3 2 4
2 7 2 12
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TTT® =
Y .
e
.-4—— [
®
©
o Lla\er
o
r“ "
9| [=
o
%
)
hi
*
)

HARMONICOS OCTAVADOS.

De efecto analogo al de los seneillos, tienen sobre estos la preeminencia de poder hacer-
se en harmonicos toda la eseala eromatica y por ende cualquier cantdbile, sea cual fuere -
el tono en que esté eserito.

Sirve de base a los harménicos octavados la observacién siguiente.

Averiguado que el harménico octava alta de la nota que di una cuerda al aire, se encuen-

-tra en el punto medio de su longitud, dicho se esta, que pisando la cuerda en un traste cual
quiera hallaremos el harménico octavado en la mitad exaeta de ella, eon relacion a la dis-
tancia que media desde el traste en que se pisa a la puente.

En punto i la ejecucion diremos, que la mano izquierda sigue eomo de ordinario, asumiendo
la derecha dos funciones simultineas, esto es, herir eon la pia y produeir el harmonieo pisan-

‘do,6 mejor dicho rozando lijeramente la euerda en el punto sensible, eon el dorso de cualquie-
ra de los dedos medio, anular ¢ menique encorvados de intento hieia la palma de 1a mano.La
colocaeion de esta ha de ser tal, que para producir el harménico oetavado de una euerda al ai-
re, el dorso del dedo ha de rozar ligeramente la euerda encima de la 122 division, mientras la
pua hiere frente i la.72; asi eomo para obtener el harménieo octavado de una cuerda pisada
por la izquierda en 1°* traste, ha de eorrerse la mano derecha (eonservando su primitiva postu-
ra para rozar la euerda en el sitio eorrespondiente) otro traste mas abajo, hiriendo por lo tan-
to con la pia frente al 8?2, de la misma manera que si la izquierda pisa en el 2¢ traste,la dere-
cha se corre hasta que la pia hiera frente al 9¢ y asi sucesivamente.

Siguiendo tan sencilla regla, se eneontrara sin dificultad cualquier harménieo octavado,
ya sea en cuerda al aire, ya en euerda pisada en uno u otro traste.

Se indiea: harm. o,

J.168. A.
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HARMONIGOS OCTAVADOS EN TERGERAS

Para producir dos harmonieos oetavados de un solo golpe de piaa, preciso es a las veces, da)
eierta inelinacion 4 la mano derecha, de suerte que puedan herirse diagonalmente ambas
cuerdas a un tiempo, bien que a eada una encima del traste que le eorresponda, segin la re-
gla dada anteriormente para los harménicos oetavados.

Asi poreste arte, cabe en ocasiones hasla el acorde completo,

Barm. 0, . _ . iimsemesa B o B B EELS i mieie ot = e e i) o = e s = o =
N ¥ ﬁ 1. N
P = =n.=T T T
D 17 i —T7 T + 1 2 i + 174 T
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FILIGRANADOS

Asi se titulan los sonidos producides por la mano izquierda sola, titulo que cuadra bien
a la naturaleza fina y delicada de este efecto, euya ejecucion requiere ateneion partieular
y prolongado estudio. _

Producense de dos maneras distintas, y se distinguen por fiigranados primeros y filigrana-
dos sequndos.

Se ejecutan los primeros pisando como de ordinario, bien que imprimiendo a eada dedo
despues de haber pisado, eierta impulsion haeia fuera (nunca haecia la palma de la mano)pa-
ra dar mayor fuerzay brillantez a los sonidos; y los segundos, pulsando con el meniique de
la misma mano izquierda, eon las cuerdas al aire, ora pisadas por el indice, ya por el indi-
ee y medio segin lo requiera la musica, que asi para los primeros como para los segun-
dos, ha de ser esencialmente propia y adecuada.

Indieanse respeetivamente: Filig. 12 y Filig. 2¢

(m. M.j =112.)

‘%
| ®
i

__________ T~ m:ii 113
____________________ '

1 11 l"
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TEMBLETE

Simula este efecto una misiea lejana.

Generalmente se usa como contraste y se ejecuta batiendo las cuerdas en sentido indi-
recto con el pulpejo del indice, el cual, lo mismo que los demas dedos de la mano derecha,
permanecera estirado sin violeneia alguna.

Tambien eabe retener la paa entre el pulgar y el indice, valiéndose entonces del dedo
medio para el temblete.

Se indica asi: Tembl.

(m. M.J: 160,)
Tembl

FHe—ro—+to
()} ‘ —

Cuando el temblete esti indicado en un pasaje de trémolo, se ejecuta batiendo las euer-

das en sentido directo é indirecto con el pulpejo del dedo eorrespondiente de la mano derecha.

d. 168, A,
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ARPEADO.

Tal es el titulo de uno de los efectos mas bellos de 1a Mandolina el eual se pro-
duee sin intervencion de la pua, pulsando (1) las cuerdas con los dedos de la mano de-
recha a modo de guitarra, por lo que algunos han dado en llamarle guitarrilla.

Luce sobremanera en la ejecueion de aquellas eomposieiones para Mandolina sola,
en que la melodia y la harmonia estén injeniosamente eombinadas.

La coloeacion de la mano derecha esta en la 8oca & tarraja; 1a mufieca hueea, impri-
miendo eierta inclinaeion 4 la mano para que los dedos formen angulos reetos con las
euerdas. El antebrazo, eémo de ordinario, rozando apénas sobre el aro y el codo sepa-
rado del euerpo.

Para pulsar no se moveran mas que las artieulaciones de los dedos. El pulgar que
generalmente pulsa los bordones, lo hara en sentido directo y los demis dedos en sen-
tido indirecto, ya que la tendencia de todos ellos es hacia la palma de 1a mano.

Las miiltiples combinaeiones que caben en este efecto y las ne escasas difieultades
que hay que veneer, antes no llega 1a mano dereeha a dominarlo, exijen, a la vez que eierto
orden progresivo en los estudios, inevitable y cotidiano ejereicio,todo,sin menoseabo del
estudio que se debe, a lo que podriamos llamar cuerpo de doetrina ¢ parte general del método.

Serviran de norma para el empleo de los dedos de la mano derecha, las esplicaciones si-
guientes:

(1) Llimase pulsar 4 la aceidn de los dedos de la mano derecha al puntear las cuerdas eon las ye-
mas de los mismos. Para obtener una pulsacion agradable y que los sonidos resulten llenos y so-
noros, preciso sera euidar las unias con esmero, dejéndo‘las, si redondeadas, un tanto creecidas, bien que
lo absolutamente indispensable para que la cuerda al ser pulsada,chogue brevemente con la parte de

ufia sobresaliente & la yema.

J.188. A,
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Acordes; pulsanse simultineamente, los de dos notas eon el pulgar y el indice, los de tres
eon el pulgar, indice y medio, y los de cuatro con el pulgar, indice, medio y anular.

Arpejios; aquellos en que intervienen dos dedos pillsanse eon el pulgar y el indice, si
tres, con el pulgar, indice y medio (ainque es conveniente praeticarlos eon el pulgar, in-
diece y anular para que éste de suyo debil y perezoso, adquiera la agilidad, soltura y ener-
Jia propias de los demis dedos) y donde intervienen euatro, eon el pulgar,t’ndiee, medio y
anular.

Esealas; pulsanse alternando los dedos indice y medio. La mano izquierda debe aplicar
los eguisonos de suerte que en las escalas aseendentes el pase 4 otra euerda eorresponda al
dedo medio, y en las descendentes al indiece.

Apoyatura seneilla subiendo; pulsase sélo la notita que sirve de apoyatura, pisando en
seguida la nota prineipal, para producirla con el impulso del dedo que pise.

Apoyatura seneilla bajando; pisadas de antemano nota principal y apoyatura,dase una sola
pulsacion,retirando prontamente hicia la palma de la mano el dedo que pise la apoyatura,
para que se oiga clara la nota prineipal.

Ligados de dos notas; salvo el valor de las figuras, su ejecucion en nada difiere ala ya
esplicada para las apoyaturas sencillas.

Apoyatura doble subiendo y bajando; no se pulsa mas que la primer notita, correspon-
diendo la ejecueion de 1a segunda notita, y de 1a nota prineipal a los dedos de la izquierda.

Tresillos; pilsase unicamente la primer nota de eada grupo, quedando a cargo de la mane
izquierda la ejecucion de las otras dos. |

Nada diremos acerca de los arrastres, harmonicos, notas animadas, taméora, filigranados,
ete., efectos todos de frecuente aplicacion en las composiciones de arpeado, ya que si al-
guno hay que en algo difiera de eomo estin deseritos en otra parte de esta seceion, es 80-
1o en lo de pulsar las euerdas en vez de herirlas eon la pua.

ABREVIATURAS PARA INDIGAR LA APLICACION DE LOS DEDOS DE LA MANO DERECHA.

Pulgar.............. P
Indice............... i
Medio...... ........ m
Anular............... a

El mefiique no se empléa en easo alguno.
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Arp.
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Arp.
(m.m.d=128.)
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Los acordes siguientes pilsense eon el pulgar,indice y medio simultaneamente,

(m. M.J =80.)
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(M.M.J =686.)
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Moderato molto. (m. m.J =144.)
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(M.M.J =100.)
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TRANQUILLA.

Ocurre en ocasiones tener que ejecutar un pasaje arpeado sin soltar 1a pua,en cuyo
easo, esta hace las veées de pulgar mientras van pulsando junta ¢ separadamente los de-
dos medio y anular de la propia mano derecha.

Se indiea asi: Tran.

Los compases 5,6,7 y 8 se ejecutan pulsando las notas agudas con el dedo medio é hirien-
do las graves 4 pua directa.
Igual procedimiento debe emplearse desde el compids 13 hasta el final del estudio.

'l‘ranra# ----- ; -------

pua

S

Llamase asi eierto aparato de metal, que coloeado en /a puente sirve para disminuir
y modificar la voz de la Mandolina. Su efecto, sube de punto en aquellas eomposiciones
ad hoe, ejecutadas por un buen golpe de instrumentos de pua formando orquesta.

Todo el sistema de este aparato eonsiste, en un eilindro longitudinal revestido de

SORDINA.

piel, que se apoya eon fuerza en la ranura de la puente, mereed 4 la presion de dos fi-
las paralelas de einco grapas, que impelen en sentido eneontrado dos resortes interiores.

J4.168.A.
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PARTE SEXTA.

Complemento.

TRANSPORTE MENTAL.

Entiéndese por transporte mental, la operaeion que se realiza, euando repentina-
mente ejecutamos la musica, en un tono distinto de aquel en que esta eserita.

En la Mandolina, solo debe a'plieérse a la misiea de fieil ejecucion, y asi y todo,
el transporte mental no deja de ofrecer sus dificultades al artista, quién ademas
de la serenidad debida, ha de tener verdadero conoeimiento del diapason y léer de
corrido la musiea en todas las Llaves.

El transporte puede ser aumentado y disminuido: es aumentado euando se ponen ¢
anaden sostenidos, cuando se quitan bemoles ¢ eoineiden ambas eosas a un tiempo;
y disminuidoe, cuando la operacion es a la inversa.

Para aumentar medio punto (1) una eomposieion eserita en bemoles, bastara supo-
ner en la Llave los sostenidos propios del tono 4 que se transporte, bien eomo pa-
ra disminuir medio punto una ecomposicion eserita en sostenidos, bastara suponer
en la Llave los eorrespondientes bemoles.

Gorrobora lo dicho el siguiente euadro, cuyos ejemplos, sirven para demostrar uno

U otro caso, segun se lean de izquierda 4 derecha ¢ de derecha a izquierda.

(1)Dd Jo mismo decir un punto que un tono (intérvalo de segunda) y medio punto que un semi-tono.

d.168.4.
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Guando por el contrario, en los tonos de bemoles el transporte hayade ser medio punto
disminuido, ¢ en los tonos de sostenidos medio punto aumentado, no hay mas sin¢ acudir
al Finjimiento de Llave,lo que se verifieara sin perjuicio de suponer junto a la mis-

ma, los aceidentes afectos a4 la nueva Tonalidad.

Finjese en el primer easo Llave de D6 en 4 linea y en el segundo Llave de Dé en

32, alterandose siempre einco aceidentes.

EJEMPLOS.

Medio punto dajando los tonos de bemoles.

Y a " 91
y A [ @ W= 5 PG © W=
| 4, N2 7 O © ) o € 3
Re b Mayor. 32— © Do natural. O —© Jo—si—d°
D] LS M ;) ;e’ mi fa sol
1)
N o1 Q)
AT =
<> - o
La b Mayor.%‘eyl e Sol Mayor. ™ e =
soc*® ST Faore™
sol la
A | Qf
, o ————— . * e St —— s
0O © 3 —y© P— P
Mib Mayor.AeA)z S Re Mayor SOt
G “Qg
Si b Mayor. I\IAV‘L; @ N — < La Mayor. ¢ # oo ?
§ yr —s oo yor. ss oot
la 81 ¢
4 o© Oy o
y - o O © - m o 9 i
— © n O 99—
Fa Mayor. "o C Mi Mayor. = —F#—© g @
D) mi fa sol
A e
' s S —— - M a nslﬁg —
Do Mayor. X3 Pow— - Si Mayor. ———— a9 i
) = O Dremi 8%
sl
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Medio punto subiendo los tonos de sostenidos.

A \
. AV 4 (1) 7‘; —3
Do natural. X 0O © Re b Ma 0[‘.- P —— O O —te
¢ & O ° y ST
o
f £ 0 — G —
Sol Mayor. 5 La b Mayor.
)
\d ¥ ©
i ——— " - v [ T
Re Mayor. 3y——5w© Mi b Mayor.
' - h=d : . ©
i”gg P § ) © e o “[—F € © e vr;: &
La Mayor. X)——— Si b Mayor. 12~ i e ——

. — = m— po & o O o
Mi Mayor. XD o0 © Fa Mayor. 19— o © g —Te®—+
)] fa sol la 8

#
= 4
7y £
Si Mayor. — — Do Mayor. ! T
T °© 'dc'gmi fs sol Ia
[
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Transporte de medio punto,un punto, punto y medio, dos, dos y medio y tres puntos aumen.

tados y disminuidos con ausilio del Finjimiento de Llave.

Tono que se transporta.

o-S2

Do Mayor.

¥ o\
Av &
y -
ZN o &Y <¥
"V -

1
2 punto aumentado..

M 4
9 —h1
17 Sl M 1
X
e p. O+ s do
sl 12
re mi ta

o Ty
ey I

Re Mayor. 19

re Wi fa

ey i disminuido.

1
1y} aumentado..............

Mi b. o

L= d s1 .
mi T2 sol la S

La Mayor.
. Y re ™
ey la s1 do

eesccscens
eesccccoms

2 puntos aumentado......;" “eeieeeeees @ puntos disminuido.

T A =—tr
Mi Mayor. = ST N La b. W&
mi fa ®° Soob K la ©
2 y I aumento............ ) : “eeeee.2 y 3 disminuido.
3 P S ) E e S-S
Fa Mayor. a_u_&u_%’_gﬁ & " Sol Mayor, = O © >
g sol la 8 ."- --.... sol le si do

Fa § Mayor.

Suprimimos las transposiciones que esceden del intérvalo de cuarta (tres puntos) porque
los aumentados se hallan en su inversién dgjando y los disminuidos en su inversion sudiendo.
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ARTE DE MODULAR.

Para improvisar la misica eual se pretende en el eapitulo siguiente (Preludios) es in-
dispensable tener algun eonocimiento de las modulaciones.

El acto de pasar de uno a otro tono, o simflemente el acto de variar de modo, eons-
tituye una modulaecion.

Las modulaciones son hijas del génio del artista y en su mano estd recorrer diver-
sos tonos y variar ¢ no de modo, desarrollando su improvisaeion como mejor le plazea,
siempre y euando la melodia y la harmonia estén eombinadas eon arte y no se atente a
la cuadratura de las frases, ni a la regularidad del ritmo y de las cadencias.

f'ra:e, es una idéa musieal que constando de cierto nuimero de eompases, termina eon
una cadencia.

Todo periodo musical se eompone de dos 0 mas frases, las que una eon otra, dentro
de la variedad de la musiea, se ecorresponden entre si de una manera simétriea, en lo
que respecta al numero, al ritmo y a las eadencias. A esta unidad ¢ analojia, se da eo-
munmente el nombre de cuadratura de las frases. _

Ritmo es la divisién de los sonidos establecida en un orden regular cualquiera,den-
tro de los tiempos del compas y sus fraeciones. |

Llamase ritmo regular, al que sigue un movimiento acompasado, eomo por ejemplo
RITMO REGULAR.

hH

)

e e e

RITMO IRREGULAR.

)

al revés de éste Loy P AR EEEELEd o) o) cual a falta de
‘ ') T ¥ T 14 T h T y

unidad ¢ simetria produce desagradable efecto.

Tambien estan sujetos al prineipio ritmico el tiempo ¢ sea el movimiento,la estrue-

tura de las frases y el érden de las eadencias.

J.168.A.
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Cadencia, es en musiea todo reposo ¢ deseanso, que al modo de la puntuacion en
el lenguaje hablado, tiene lugar durante la ejecucion y término del diseurso musiea

Toma el nombre de Cadencia perfecta,la que termina la frase eon el acorde de T¢
nica precedido del de Dominante; de Cadencia plagal, la que termina la frase eon el
acorde de Toniea preeedido del de Subdominante; de Semi-cadencia, la que en mitad
de una frase imprime descanse eon el acorde de Dominante; de Cuarto de cadencia, el
eorto descanso que generalmente se hace a eada dos eompases eon cualquier acorde
y de Cadencia rota ¢ interrumpida, la que al revés de la Cadencia perfecta mo termin:
la frase, antes al contrario la deja en suspenso, puesto que en vez de ir sobre el a-
corde de Toniea, desde el de Dominante pasa a otro cualquiera.

Las modulaciones mas propias, naturales y elisicas, son las que se hacen entre
tonos relativos.

Apellidanse asi los tonos que tienen igual nimero de aecidentes en la Llave y
tambien los que sélo difieren entre si por un accidente mas ¢ ménos. Ademas son
relativos los que tienen la misma Tonica, verbi gracia Do mayor y Do menor ete.

Asf, pues, los tonos relativos de Do mayor son: Do menor, Sol mayor, La menor,
Fa mayor, Mi menor y Re menor.

Los tonos relativos de Do menor son: Do mayor, Mi b. mayor, Sol menor, La b.
mayor, Fa menor, y Si b. mayor.

Para pasar de uno a otro tono, basta tomar el acorde de Dominante del tono a

que se quiera ir a parar.

J.168.A.
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En los siguientes ejemplos modularemos de Do mayor a cada uno de sus relativos regre -

sando al tono primitivo.

MODULACIONES POR RELACION.

De Do mayor a Do menoryvice-versa.

De Do mayor a Sol mayor y vice-versa.

(G.3.)

De Do mayor a Fa mayor y vice-versa.

(G.1,)

Q)

d.168. A,
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Y en estos modularemos de Do menor & sus relativos regresando al tono primitivo.

De Do menor a Do mayor y vice-versa.

1 @
L b1 %] Ak.i" SO Il’l\.-i'h—’-’l'
l.-“'.'!"'n-.ﬂ.lr’“-’:’n—ﬂ-l ) P

Qj T [ I I !

De Do menor & Sol menor y vice-versa,
(G.3.) (C.4.)

De Do menor a La b'mayor yvice-versa.

De Do menor a Fa menory vice-versa.
(C.1.)

I\
)e)
=/
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MODULACIONES POR TRANSFORMAGION.

Para modular entre tonos distantes,conviene valerse de varios acordes intermediarios, a
fin de llegar sin transicién bruseca al acorde de Dominante del tono a que se quiere pasar.
EJEmprLos,

De Do mayor a Si mayor.

(G.3)

o
ANAVA 1 ] -F
T T L

A este modo de modular se da el nombre de transformacion, calificativo que se derivade

la particularidad siguiente:

Un mismo acorde puede pertenecer a diversas tonalidades, no pudiéndose determinar a
eual pertenece hasta dar el acorde que le sucede. Asi por ejemplo, en las modulaciones
anteriores, al modular de Do mayor a8 Si mayor, consideramos el acorde Do, Mi, Sol, no ¢o-
mo primer grado del tono de Do mayor, sino como sexto grado del tono de Mi menor, de la
misma manera que econsideramos el acorde Si, Reff, Fa#f, no eomo primer grado de Si ma-
yor, sino como quinto grado de Mi menor por donde elaramente se ve que con solo haber
dado el acorde Si, Re, Fag, podemos resolver indistintamente en Mi menor, Mi mayor 6

Si mayor segun se considere dicho acorde eolocado en uno i otro grado de cualquiera de

los tonos ya citados.

J.168, A.
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MoODULACIONES POR ENARMONIA

La modulacion por enarmonia se hace transformando un acorde en otro sin alterar los

sonidos, ni variar la posicion de la mano izquierda.

Préstanse particularmente 4 dicha transformaeion el acorde de Séptima Diminuta eon

sus inversiones y el de Séptima de Dominante.

De La menor a Fa # menor.

o — A Aum
+d el A W3 el ¢ N} +

De La menor 4 Mi b menor.
(G.4.)

De Do mayor a Si menor.
(C.2.)

ACORDES PERFECTOS TRANSFORMADOS POR ENARMONIA.

Doff Reb  Solb Fa} Si Dob Lab Sol ¢ Do Reb
C.2

B g
i i
s on SRR Al -’ll 3 oN I'.fll"" 1.4 .
> .18 _‘M.""-“I'Y”.ﬁ ")“$
a {1 3- Ll=I- - ), J ) ¢ 2
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Hasta aqui 1a modulacion bajo el punto de vista de los acordes; tdeanos analizarla
ahora bajo otro aspecto: la melodia.

Algunos instrumentos en la imposibilidad de dar compactas las notas de un acor-
de,las producen sucesivamente en forma de arpejios harménicos; asi por ejemplo es-

tos acordes;

9—— ‘ rd
g:g—- puedense produeir

o [ I
en esta forma G5T—5 l > >t
Ai) -J-‘-‘ i -L-L-l‘ -*;;I
P, _
g It o ~_
o bien ? T I S - ete.

——= - —

Este procedimiento no eareee de enmcanto y aun sin salir de €l pueden inventarse
infinitas melodias, pero de la repeticion eontinua de las notas reales de los acordes,
se originaria sin duda eierta monotonia, que debe eludirse, aplieando arpejios pura-
mente melédicos, y aun mejor mixtos, esto es, que conteniendo en parte sucesiones
d_e los acordes, se combinen las notas reales ¢ esenciales, econ otras aceidentales,
euyo unico objeto sea espareir la variedad, adornando el eanto, sin detrimento de la
pureza del tono.

Las notas aceidentales, pueden dividirse en eineo espeecies: 12 notas de paso, 2% de
floreo, 32 de apoyatura, 4% de retardo y. 52 de pedal.

Nota de paso es la que se halla entre dos notas propias del acorde, colocada en parte
débil del eompds y siguiendo una marcha de grado en grado

+
+

Ejemplo =%

J.AhB.A.

+
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Notas de floreo: son la superior & inferior inmediatas 4 la nota eseﬁeial. En su em
Pleo debe tenerse en cuenla que han de ser precedidas y seguidas de la nota esencial
de quién dependen y que ha de resultar entre ellas ecuando 4 la vez se empléen la infe-
rior y la superior, un intérvalo de 32 menor ¢ disminuida, no pudiendo emplearlas mas .

que en parte débil del compas y eon valor de eorta duraeion.
+ + + 4+ + + 4
P B =
Ejemplo E;_‘ji_,_iﬁ_,_ z #rjit

D4 < <~
Apoyatura: es una nota que se coloca generalmente en parte fuerte del compas un

semi-tono mas baja ¢ un semi-tono y tambien un tono mas alta que la nofa eseacial so-

bre la cual resuelve

+
A N + +

Bjomple EFpFg TP LS
N T e

Retardo: asi se llama el acto de prolongar una nota de un acorde cualquiera, de mo-

do que su duracion aleance en parte el acorde siguiente,dentro del cual debe resolver
la nota retardada, sobre una nota esencial eolocada en parte debil del eompas.

D
n 4%

AVA ~4

[ 18

'
:

| T

>

<>
y finalmente dirémos que se dd el nombre de peda/ 4 1a nota prolongada durante cierto

L Y.

numero de eompases sobre la cual se ejecutan acordes que le son estranos. El pedal
debe aplicarse a la Tonica ¢ 4 la Dominante segun se quiera en el bajo ¢ en la par-
te aguda. Guando esté en el bajo, los acordes deben contener la Tonica de tiempo en
tiempo, y cuando esté en la parte aguda, podra haber un acorde que no contenga la
Dominante, pero con la condicion precisa de formar parte del acorde siguiente. Por

excepeion puédese haeer el pedal agudo con la Toniea ¢ el bajo con la Dominante.

J.168. A,
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PRELUDIOS.

Llimanse asi las escalas, arpejios U otros juguetes, eompuestos generalmente de una sola
frase, que se ejecutan, tanto para despertar los dedos y asegurarse de la afinacion del ins-
trumento, como para exeitar la ateneion del auditorio; preludios, que se improvisan en el
mismo tono de la pieza prineipal, & la cual sirven de entrada,preparacion 6 exordio.

VEINTICINGO PRELUDIOS-GORTOS Y DOGE ESTUDIOS DE AUTORES Y ARTISTAS GELEBRES.
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Carlos Terraza.
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Allegro.
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M. Giuliani. v.v.yv loc.
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(En los compases 17,18,%21 y 22 del estudio siguiente hay un efecto de campanetas (1).)
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(1) Campanela, es el efecto que se prtmee cuando se toca una cuerda al aire, después de ejecutar una nota mes aguda en la
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DE LA EXPRESION.

~La parte sublime de la ejecucion, aquella que conmueve las fibras del corazon
humano, y subyuga el animo de los que oyen, es la expresion.

La Mandolina Espaiiola se presta a lodas sus delicadezas; mas para ello requiérese tocar
con arte, frasear bien.dar 3 la musica intencion y colorido, a fin de que valiendose
el artista asi de la diversidad de malices, acenlos y gradaciones de los sbnidos,eo-
mo de la lentitud 6 presteza de los tiempos del compas, convierta la voz del instru-

mento, en intérprete fiel de los afeclos del alma.

CONSEJOS PARA TOCAR EN PUBLICO.

12 En los ensayos que precedan al coneierto, se ejeeutaran las piezas, por el mis-
mo orden que el establecido en el programa.

22 No se dara ninguna audicién, hasta dos horas después de haber comido.

37 Al elegir las piezas, procurese que el eardeter ¢ estilo, sea distinto y variado
en todas ellas, que no pequen de sobrado largas, que ofrezean menos dificultades de
las que se esté acostumbrado a veneer, y que los efectos no se prodiguen, por la sen-
eilla razon, que lo que una vez admira y sorprende, repetido muehas veees, desagrada
y fatiga: en euanto a la disposicion de las mismas, es de advertir, que las de mayor
empeno estén eolocadas haeia la mitad del programa, para empezar siempre por las
mas sencillas, lo que se verifica, no solo para preparar las manos y tal véz el instru-
mento, siné para acreeer gradualmente el interés del auditorio; y por ultimo anadi-
remos, que las piezas que formen el eoncierto, han de saberse de memoria, sin euyo
requisito, ni fuera posible dominarlas,ni tocar con la soltura y eorreccion debidas.
Téngase en cuenta que el éxito de un concierto, depende muchas veees, en acertar la

elase de musiea mas adecuada al publico ante quien se ha de toear.

J.168.A.
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4° Respeeto al loeal, diremos, que un salén de regulares dimensiones algo elevado
de techo, sera siempre preferible & un loecal muy vasto, donde eiertas delicadezas,
propias de la Mandolina, no pueden apreciarse. Por eso, y para saber las condiciones
acusticas que el loeal tenga, sera eonveniente verlo y probarlo de antemano, dejan-
do indicado el sitio para la eolocacion de un sencillo entarimado, euyo empleo re-
porta dos ventajas al artista: la de aislarlo hacieéndolo visible de todo el auditorio,
y la de aumentar la véz del instrumento.

5? Siempre que el concierto se dé en un Teatro, sera asunto de verdadera entidad
que la escena quede muy reducida y herméticamente cerrada, apagadas las candilejas
y suprimida la eoncha del apuntador; procurando el artista por su parte, avanzar lo
mas posible haeia el publico, a fin de que €ste pueda apreeciar la ejeeucion, hasta en
los mas minimos detalles.

62 Guando se toque en union de otros instrumentos, formando orquesta, debe renun-
eiarse al propio lucimiento, sometiéndose a la batuta del Director, para contribuir
al mejor éxito del eonjunto.

7? Toeando a solo, bien sea eon acompanamiento de orquesta, euarteto de cuerda,
piano, arpa, ¢ guitarra, la voz cantante eorre a eargo del solista, quién por decirlo
asi, es el protagonista de la obra, limitandose las demas partes a secundarle, de for-
ma y modo, que siempre brille por encima de todos el instrumento solista.

82 Es innegable que el solista, goza de cierta libertad en la interpretacion de la
misiea, sobre todo en lo que se refiere al ritmo, pero libertad relativa, que no le
permite traspasar nunea los limites del buen gusto, razén por la eual, ni debe apar-
tarse de lo que esté eserilo, ni exajerar la expresion, particularmente en los fuer-
tes, que recargados con esceso producen en la Mandolina deplorable efecto.

9? Tengase siempre a mano otra Mandolina afinada, para el easo no raro de ne-
cesitar de ella.

102 Gomo consejo final, séanos licito hacer eonstar que la modestia debe ser compa-
nera inseparable del artista, consejo que no debiera olvidarse ninea, ya que ain hacien-
do easo omiso de otras razones morales de gran peso, fuerza es deeir, que sélo ella tiene

el don de interesar y predisponer al publico favorablemente.

J.168.A.
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CONCLUSION.

——

A tal punto llegados, réstanos encarecer sobre manera al diseipulo, complete su
eduecacion musieal no solo estudiando la harmonia y eontrapunto,(1) siné toda clase
de obras que a la musieca se refieran, ¢ eon ella tengan conexion y parenteseo.

Preste particular ateneion a las ilustraciones, revistas, artieulos sueltos, bio-
grafias de autores y artistas eélebres, y demas eseritos de la propia indole; frecuen-
te con asiduidad todos aquellos sitios donde se rinde culto al divino arte, para fa-
miliarizarse con las mejores obras de los autores clasieos; lijese sobre todo en el
modo eomo interpretan y ejecutan dichas obras los grandes conecertistas, y aquella
pureza de diceion, aquél modo galano de ejecutar, de sentir y de expresar la misiea,
sirvanle de precioso modelo a la par que de poderoso estimulo, para dedicar sendas
horas al estudio, unico medio de dominar el instrumento y aleanzar por ende limpia

y brillante ejecucion, lo que unido 4 un gusto y 4 un estilo que le sean propios, le

valdra algun dia dar gallarda muestra de su arte, su génio y su talento.

(1) Contrapunto es el arte de acompanar eon una ¢ varias melodias un canto dado.

Fin.

J.168.A.
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La extension total de los seis instrumentos es de eineo Octavas y un semi-tono.
A veces se anaden tres trastes a la prima de las Mandolinas en La para obtener.
el Do sobre-agudo, resultando de ahi un aumento en la extension total de tres se-

mi-tonos.

PUESTOS EN PARTITURA REPRESENTAN

Mandolina en La.......cceoceeeeee. Primer tiple
Mandolina en Sol.........cc.ccceee.... Segundo tiple
Lautino u Oectavilla en Mi........... Contralto
Laud en La...cccocaneninnnnnnnnnnnen. Tenor

Laud en Sol.......ccccovireeirnnrinnees Baritono
Archi-Laud en La..................... Bajo

La proporcion que generalmente se establece entre los diversos instrumentos de

las eitadas orquestas, obedece 4 la siguiente base de comparacion.

Mandolinas en La.....c.o.uuereeenannn.... numero 4
Mandolinas en Sol ...........ccccevveeeeees »» 4
Lautinos u Octavillas en Mi........... ’ 2
Laudes en La............ccoovvvvemiiniennens - 2
Laudes en Sol...........coveevureeeecinennn. » 2
Archi-Laudes en La....................... ”» 4

d.468.A.
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La minima expresion a que puede reducirse esta orquesta es al Cuartelo seneillo,
compuesto de Mandolina, Lautino, Laud y Archi-Laud, euyo Cuarteto es sin embargo,
lo bastante completo para ejecutar toda clase de combinaciones harméniecas, espe-
cialmente las composiciones de estilo polifono, en que las voces llevan entre si una
marcha independiente.

La Mandolina y el Laud en Sol puestos en la orquesta la enriqueeen aumentan-
do el numero de tonos brillantes ¢ sea de tonos en que eon relativa faeiliaad se
puedan ejecutar pasajes de mucha ejecuciin, siendo asi que por regla general los
pasajes insuperables para la Mandolina y el Laud en La, resultan hacederos sin gran-
de esfuerzo en la Mandolina y el Laud en Sol y viee-versa. Por lo demas eualquier
mandolinista se acostumbra facilmente a la Mandolina en Sol y a todos los instrumen-
tos de esta orquesta.

Los tonos mas adeeuados 4 estos instrumentos son: los de uno, dos, tres, euatro y
einco sostenidos, los que no tienen accidente alguno y para musiea de no mucha eje-
cucién los de uno, dos y tres bemoles.

Gon solo conocer la extension ¢ tesitura de dichos instrumentos y la clase de mu-
sica que mejor cuadra a su indole, puédese eseribir para ellos eon 1a misma facili-
dad que para los instrumentos de arco, consultando en todo caso para los pasajes de

velocidad la sencillisima regla de alza-pua dada en la pigina 87. de éste tratado.

J.168.A.
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